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APRESENTACAOQ

A pretensdo inicial para o presente volume foi a de publicar traba-
lhos em torno do tema “Arte brasileira no século XX", prosseguindo na
iniciativa tomada anteriormente, junto ao Conselho Editorial, de a cada
namero da revista eleger um tema central relevante scbre as artes. Tal
perspectiva, que pretendemos manter, poderd enriquecer muito as refle-
x0es na drea, através das visdes de estudiosos de especialidades dife-
rentes sobre um mesmo nucleo tematico. Entretanto, apesar da
significativa correspondéncia-convite enviada a pesquisadores, indivi-
dualmente, e a diversas universidades, ndo obtivemos retorno. Quais
teriam sido '0s motivos? Afinal, a arte brasileira deste século tem ou nao
despertado interesse entre os estudiosos brasileiros? E evidente que
sim, mas os motivos do ndo envio de trabalhos pedem ser muitos, nao
cabendo aqui enumera-los.

O presente volume estd composto de sete artigos sobre musica,
enfocando a composigdo e a linguagem musical, a musicelogia histdrica
e o folclore musical brasileiro. Além destes, temos outros cinco, sobre
filosofia e arte, patriménio historico e artistico brasileiro, arte e mediagéo,
¢ teatro popular brasileiro, mais especificamente o bumba-meu-boi.

Entre os autores, temos docentes do Instituto de Artes — UNESP, a
colaboragdo do pesquisader e musico Victor Ronden, do Chile, destacan-
do-se também a contribuigéo de um dos decanos e mais fecundos estudio-
sos da musica e da cultura brasileira, o pesquisador paraense Vicente
Salles. Temos a satisfagfio de publicar dois trabathos resultantes de disser-
tagdes desenvolvidas em nossa pos-graduagéo, dos ex-alunos Méarcio Pas-
coa e Isabel Cristina Nobrega. Por fim, agradecemos pelo trabalho criativo
de Milton T. Sogabe na elaboracdo da nova capa da ARTEunesp.

Alberto Ikeda
Diretor da Revista
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MEDIACAO: TECENDO ENCONTROS
SENSIVEIS COM A ARTE

Mirian Celeste Ferreira Dias MARTINS!

= RESUMO: Partindo de memorias significativas em relagéo ao seu primeiro
encontro com a arte, os alunos da disciplina Arte — Projetog Educacionais, por
mim ministrada, verificaram os diferentes mediadores que os provocaram. Os
textos assim gerados contribuiram para uma aprofundada discusséo em sala
de aula, onde nasceu a idéia de soma-los, como uma introdugéo ao tema.
Compartilhar perspectivas, conceituar, ampliar aspectos sdo os fios que
teceram este texto, que traz a marca de cada coc-autor, no sentido de
Investigar o papel e a potencialidade do processo de mediagao entre arte e
fruidor,

= PALAVRAS-CHAVE: Arte; ensino de arte: apreciacgéo, interpretacéo; mediacdo.

Néo saberia dizer se foi massa, 1&pis, caneta, tinta. Ndo saberia dizer
se foi parede ou papel. Lembro-me dos livros. Rabiscos entre as férmulas
dos livros de engenharia; bichos nos de biclogia; o livio de xadrez com
copias das torres e cavalos e os Tomances com desenhos nas contracapas e
entre seus capitulos. As paredes com degsenhos a meia altura, T 0s gibis
que ensinavam a desenhar a Monica e o Mickey.

Tudo isso sdo lembrangas vagas, que na nossa pré-adolescéncia
esforgamo-nos em esquecer.

Mas uma coisa eu nunca esqueci. Lembranga forte que rebusquei e
antes nunca havia me conscientizado,

1 Departamento de Expresso e Comunicagéo - Instituto de Artes - 04266-030 — Sdo Paulo - SP.
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FIGURA 1 - QO grito da Independéncia, de Pedro Américo. O primeiro quadro que vi com
meus proprios olhos.
ENORME!
Aquele era o quadro que cabia no meu livro de Estudos Sociais?!
Guilherme Nakashato

Fios lagados no tempo

Brincando com as letras e imagens, os desenhos de Guilherme
refletiam seu imaginario, também instigado pelo mundo que lhe era
desvelado pelos livros da escola. Nessas lembrangas afetivas surge
também o artista Pedro Américo e sua imensa obra, que, na companhia
de seu pai, Guilherme descobre numa visita ao Museu do Ipiranga. A
pergunta guardada pelo tempo & reatualizada vivamente: Aquele era o
imenso quadro que cabia em seu livro de Estudos Sociais?.

E outra a histéria de Telma Cavalieri Victoric. Em texto visual, ela
apresenta em negro sua trajetoria. Retoma fotografias de sua infancia e
pergunta: “Meu primeiro contato com a arte existiu? Quando?”.

As histérias de Guilherme e Telma, entre outras, falam de encontros
com a arte marcados pelo sabor doce ou amargo, pela traquinagem
divertida ou pela percepgéo dolorida de valores incompreendidos, pelos
passeios, viagens ou encontros com pessoas fantasticas.

Na bagagem de nossas memorias, nas imagens mentais desfocadas
pelo tempo, nas sensacgdes trazidas & tona, resgatamos 0s primeiros
encontros com a arte.

Foi esse o inicio proposto para aprofundar a compreensdo do pro-
cesso de mediagédo entre arte e fruidor, um dos conteudos centrais da
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disciplina Arte - Projetos Educacionais, oferecida aos alunos de licencia-
tura em Educagdo Artistica/habilitagdo Artes Plasticas, e como disci-
plina optativa para o curso de bacharelade em Artes Plasticas, no
Instituto de Artes, Universidade Estadual Paulista (UNESP), Sdo Paulo.

As histérias singularss sobre o primeiro encontro com a arte
geraram sensiveis textos sobre o processo de mediagdo, tecidos pelos
fios da meméria carregados de significados.

Desses fios nasce este ensaio, construido a partir dos textos dos
alunos que, em aula, ampliaram perspectivas para compreender esse
processo; na tentativa de uma costura tecida que fundamente e amplie
a potencialidade da mediagdo como encontro sensivel e instigante,
tarefa consciente de quem faz da arte seu oficio de educador.

Trama compartilhada na rede do conceito

A proposta de se recordar e descrever o nosso primeiro contato com a
arte resultou em um apanhado de experiéncias, as vezes distintas, as vezes
comuns entre ngs.

A narracdo dessas experiéncias nos levou a esbogar e ilustrar os ele-
mentos ligados direta ou indiretamente 4 relacio de contato inicial com a
arte ou com suas manifestagdes, sejam elas em quaisquer dimensées. Em
determinada visdo, este contato fica de tal forma diluido entre as diversas
fontes de informagéo a que esta sujeita uma crianga, que nos impede de
registrar uma determinada particularidade ou um determinado fato locali-
zado no tempo e no espaco.

Vérias foram as sugest@es destes contatos que nos fizeram elaborar e
distinguir alguns dos vérios “slementos mediadores” da arte e reconhe-
cé-los por sua vez em seu processo de desenvolvimento a que chamamos
“mediacéo”. (Elcio Antonio de Queiroz)

Muitas marcas sdo deixadas por pais, tios, avés, irmdos mais
velhos, amigos, professores, artistas... nos nossos primeiros contatos
com a arte. Outras marcas sao também deixadag por livros, personagens
de TV, filmes, pegas infantis, concertos, pelas obras que védo fazendo
parte de nosso acervo de imagens, pelas visitas aos museus, por alguns
momentos especiais. Todos, de modo favoravel ou néo, nos ajudam a
construir nossas primeiras impressoes do mundo da arte, alimentando e
ampliando nossa propria cultura.
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O macarrdo italiano € o mais famoso do mundo. Entretanto, ele foi
inventado pelos chineses. O aventureiro Marco Polo, ao viajar pelo Oriente,
o trouxe da China para a Itélia, bem como sua receita. Através dos italianos
que vieram para o Brasil, criamos o habito de comé-lo. Concluimos cque
Marce Polo fol 0 "mediador” entre nds — ocidentais - e 0 macarrio, que ¢é de
origem oriental. (Eros Secchi)

As culturas diversas que foram metabolizadas por nossa propria
cultura nem sempre sdo percebidas. Nem sempre nos damos conta de
mediadores que provocaram intervengdes gerando novos hébitos, con-
ceitos, procedimentos. O aluno Fros nos traz Marco Polo, buscando
mais informagdes sobre esses conceitos.

O termo “mediaglo”, segundo o dicionario, significa o ato ou efeito
de mediar. E uma intervengdo, um intermédio. Juridicamente o termo
& empregado para processos pacificos de acerto de conflitos internaci-
onais nos quais a agao ¢ sugerida e ndo imposta. Envolve assim dois
polos que dialogam através de um terceiro, um mediador, um media-
neiro, o que ou aquele que executa os designos de intermedidrio. Esses
designos estdo em nosso foco, na mediaglo entre a produgéo artistica e
o fruidor, buscando a fruigdo-agdo ou efeito de fruir: gozo, posse, usu-
fruto.

Basta recordarmos o passado, nossos primeiros encontros com a arte,
para se perceber quanto poder se encerra na figura do mediador. Na pratica
ele pode conduzir a reflexbes ou ditar respostas prontas, sugerir a ampli-
tude infinita do universo artistico ou ditar conceitos, valores, e até mesmo
gostos. (Rita Demarchi)

O mediader, assim, pode ser uma pessca, ou algo que oferega a
oportunidade de um dialogo, mesmo que de forma mais solitaria, como
um livro, um catédlogoe, um programa de TV, revistas, jornais ou um exer-
cicio de leitura de uma obra... que pode promover uma ruidosa conversa
interna.

O tecer da mediacéao

E importante ressaltarmos a gualidade da mediacio gque se usa paia
um dado objetivo. Muitas vezes, em vez de facilitar e ampliar a imagem, ela
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podera distorcer e destrui-la. A meu ver, toda mediagdo é um meio de
comunicagéo, pois sempre hd uma passagem de informagédo. (Laima
Leyton)

A comunicagdo como fenémeno existente e natural de nosso universo
& composta de varios elementos: o transmissor, o receptor, a linguagem, a
mensagem em si, o codigo, o referente e o canal. Neste Ultimo destaca-se o
papel da mediagdo, que se manifesta das mais variadas formas dentro do
contexto histérico-social do homem. E o que toca o ser humano em seu
interior, exprimindo sua reacdo de uma forma muito subjetiva, portanto,
muitas vezes variando conforme cada pessoa.

0 papel da mediagdo é uma constante dentro de nossa vida, de todas
as pessoas; pois é o elo de comunicagdo do mundo com o mundo. E &
essa constante interagdo que nos faz crescer humanamente em todos og
sentides.

E essencialmente importante ndo apenas estarmos de um lado da
ponte. N&o devemos nos acomodar & passividade: temos a obrigagao de
ser mediadores, ou pelo menos facilitadores deste Ultimo. Especialmente
nds, futuros professores de Arte, temos o dever de garimpar e lapidar a
sensibilidade artistica, ndo somente dos alunos, como de todos aqueles
com quem convivemos. Isso faz parte do acessc a arte que sempre
reivindicamos. (Guitherme Nakashato)

Garimpar, lapidar, facilitar, ampliar... Como canal entre a obra e o
fruidor, a mediagéo pode provocar “o interesse e o prazer pelas manifes-
lagdes artisticas e ndo o seu distanciamento causado por uma possivel
experiéncia traumatica”, como diz Telma C. Victorio.

Hssa perspectiva pode parecer dramatica demais, mas, infeliz-
mente, levantamos histérias comuns que apenas reiteram uma visdo de
arte mais simplista ou apenas vinculada a preceitos académicos. Precei-
tos que estdo presentes em nossa cultura, fruto ainda da Missdo Fran-
cesa, trazida por D. Jodo VI para ensinar aos poves da terra colonizada o
que de melhor se fazia nas academias. Vem daf a intengéo e a expecta-
tiva de cépia fiel da realidade, que leva o leigo a exclamar diante de uma
obra contemporanea: “Isto até eu fago!”.

A mediagdo, como facilitadora do encontro entre arte e fruidor,
precisa ser pensada como uma agio especifica. Percebé-la como canal
de comunicagdo permite estudar seu processo, atentando para os ruidos
perturbadores, como de énfases desnecessarias ou da exclusdo de
aspectos que poderiam tornar ¢ encontro mais significativo.

Na tessitura de sua construgdo ndo se pede esquecer que mediar
implica o sujeito-fruidor como um tode. Isso significa que néo se pode
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provocar apenas a sua face cognitiva, conscientizando-o de todas as
nuangas presentes na obra ou em sua relagdo com ela; mas, acima de
tudo, & preciso promover um contato que deixe canais abertos para os
sentidos e os sentimentos despertados, para a imaginagio e a percep-
¢do, pois a linguagem da arte também fala por sua propria lingua e é por
ela mesma que a lemos. Talvez seja esse o espago do siléncio externo
com falas internas nem sempre traduziveis.

A obra como tecela de didlogos

Uma obra pode nos atrair, nos repelir, mas sempre nos inquieta. A
obra de arte nos obriga a rever nossos proprios conceitos, nos leva a
pensar. Uma obra provoca em nos admiragdo, surpresa, deleite. A obra
de arte nos faz ver, através de outras perspectivas, pontos de vista diver-
s0s. Uma obra nos remete a outras obras.

A citagéo de um teodrico amplia essa face da mediagéo:

... O estudo simultdneo dos elementos e das estruturas da obra funda
assim necessariamente uma sociologia da arte, uma vez que o didlogo do
artista com a obra implica a participagio do espectador...

(Francastel, 1973, p.17)

A obra, assim, é sua prépria mediadora. E primeiridade que apela
para o encontro. Cabe também ao mediador deixar espago para que esse
primeirc encontro seja vivido, no siléncio dos codigos da propria lingua-
gem. Respeitar esse tempo é respeitar a obra, a arte.

Como rica mendiga, entretanto, a obra quer mais. Quer mais do que
as infomagdes da sua superficie visivel, o que sera facilitado por outros
mediadores.

Os teceldes medianeiros

Aos nove anos de idade eu morava proximo a um asilo de velhos, e nas
minhas exploragdes pelo fantastico mundo das redondezas, encontrei um
genhor que tocava violino, sentado préximo aguele asilo. Aguilo me
encantou. Era algo totalmente novo e inacreditdvel, como que saido de um
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filme. Ao perceber meu interesse ele se aproximou. Comegou ai um
relacionamento muito significativo na minha vida. Toda vez que passava
por aquela rua ia procurar meu magico amigo violinista.

Nessas exploragbes também encontrei um atelié de cerémica, que
ficava na rua onde eu andava de carrinho de rolema (a melhor ladeira do
bairro). A ceramista era uma alema radicada no Brasil. De tanto bisbilhotar
o local, ela me levou ao interior daguele universo de cheiros estranhos,
cores e formas diferentes... (Alvaro Picango Jr.)

Chega a ser engragado ver aquele “tic” que te presenteava com tinta,
massinhas e papéis coloridos, mostrando com orgulho teus desenhos, que
pendurava na geladeira, hoje em dia, te aconselhar a procurar um emprego
"maisg sério”. (Eliana Maria Lorieri)

O meu primeiro contato com a arte fol quando eu era um pequeno
menino e minha mée contava a histéria dos pintores do mundo. Ela dizia
que o quadro mais famoso do mundo era a Monalisa, de Leonardo da Vinei.
Era o quadro mais famoso do mundo porque o olhar dela te acompanhava
para gualguer lugar que vocé fosse. Com esta frase marcada na memodria,
pagsel a acreditar que o maior desafio de um artista era conseguir fazer o
olhar do quadrc acompanhar a pessoa que o admira. E se vocé o conse-
guisse, seria reconhecido como grande artista. (Marcos Lishoa)
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Um registro com o clima da época:

Pela primeira vez na minha vida estou tendo aula de Histéria da Arte.
A professora de Educagéo Artistica quer que fagamos semindrios sobre
artistas famosos. Ela pds uns ncmes 14 na lousa e os sorteou. O meu grupo
ficou com um tal de Velazquez. Estranho, nunca tinha visto dois "zes” em
um unico nome.

Depois dos semindrios tivemos de reproduzir uma das obras do nosso
artista. Ia fazer um principe montado num cavalo. Mas era muito dificil e
mudei de idéia. Fiz O bobo da corte Sebastian de Morra. Entreguei minha
reproducéo. Nao ficou muito boa. A professora me deu C de nota. A Bianca
ficou com B. Achei uma sacanagem. Foi a mée dela quem fez tudo. Mas
tudo bem. Fu ndo vou dizer nada... a consciéncia é dela. (Cldudia Regina
Cardoso)

Na familia, entre pais, maes, irmaos mais velhos, tios, primos e pri-
mas, e entre as pesscas vinculadas ao entorno mais proximo, freqgiiente-
mente encontramos 0s nessos primeiros mediadores. Com eles, muitas
vezes aprendemos conceitos que subsidiardo nossa compreensdo do
mundo da arte, sejam corretos ou imprecisos. Com eles, além de tudo,
aprendemos a dar valor cu a apreciar as muitas linguagens da arte. Tal-
vez a curiosidade e a disponibilidade para estar em contato com a arte
sejam 0s maiores ganhos.

Algumas vezes ¢ esse mediador que nos leva pela primeira vez a um
museu, como 0 pai de Guilherme, presente no texto com o qual
iniciamos. Se Guilherme tivesse trazido em seu texto uma reproducao
da obra de Pedro Américo, ndo poderfamos perceber o que é se
defrontar com a obra. Além da situagédo de tamanho, que néo foi fiel em
relagdc as proporgoes, Guilherme registra a grande moldura da obra.
Parece um detalhe pequeno, mas marca a consciéncia de estar em
presenca da obra.

Ja estando a frequentar museus, fui a exposigao dos 50 anos de lanelli,
em 1992. Eu ndo gostava de arte abstrata. Fiquei absolutamente fascinada
por aquelas obras, porque chegavam a ponto de me deixar emocionada,
tamanha era a forga da vibragéo das cores e da poesia que se espalhava no
ar. (Marly Tamastro)

Poderia Marly ter transformado sua percepcéo da arte moderna se
tivesse apenas olhado o catalogo da exposicdo? Poderia sentir o impacto
diante de obras de grande dimensdo? Ou poderia admirar o detalhe das
pequenas telas?
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A freqiientagéio a museus, galerias, exposigées ndo pode ser
substituida por imagens, CD-Rom ou qualquer outra tecnologia.
Nada pode substituir as relagdes estabelecidas pelo olhar capaz de
ver proporgdes, texturas etc. Sempre nos encantaremos com as for-
mas e cores construidas nas penumbras e que séo roubadas nas
reprodugdes, ou no ato de girar em torno da obra para captar toda a
sua tridimensionalidade.

Séo varios os possiveis mediadores que podem facilitar um encon-
tro sensivel com a arte num museu ou exposigdo. E podem ser instiga-
dos por uma boa curadoria. Para Frederico Moraes (1990, p.124) “o
resultado de uma boa curadoria &, antes de tudo, a criagéo de um clima
ou atmosfera que envolva o visitante emocionalmente, mas que esti-
mule, também, a reflexdo... Tanto quanto a obra de arte, uma exposigdo
deve colher o visitante poeticamente”.

Para Ana Mae Barbosa (1991, p.87), é preciso inter-relacionar cura-
doria, pesquisa e arte-educagéo, estabelecendo agodes a partir de cada
evento, pois todos tém “a responsabilidade de facilitar a comunicagéo e
a apreciagédo do publico”.

Beneficios futuros podem ser gerados numa situagée de visita que
tem o carater de expedigfo, cuja responsabilidade pode estar no traba-
lho do curador — que seleciona e organiza 0 acervo ou a exposicdo, com
a sua cuidadosa recepcgao ao olhar em todos os niveis —, disposigao das
obras, iluminagéo, textos introdutérios, etiquetas, catalogo ete; no tra-
balho da monitoria provocativa, e ndo apenas informativa, e seus instru-
mentos; e até naquilo sobre o que nos informamos antes da visita
através de outros instrumentos de mediagdo que facilitam ou néo o
envolvimento reflexivo. De qualguer forma, o contato pessoal com as
obras sempre despertara algo.

Apesar disso, sdo poucas as escolas que visitam museus. Parece que
56 existe o Museu do Ipiranga. Nossas escolas preferem levar as criangas
aos passeios de sempre (Zoo, SESC, Horto...), 0s mesmos lugares todos 0s
anos. Deveria haver maior preocupagdo com o planejamento de passeios e
atividades extra-sala de aula. (Goretti de Melo)

Uma expedigdo sempre precisa de muito preparo pelo professor
para que possa ser uma situagio de pesquisa, de aprendizagem signifi-
cativa. O seu objetivo deve estar claro, focalizande aspectos que serao
trabalhados antes, durante e depois da visita. Podemos preparar o othar
para ver mais e mais profundamente através de instrumentos para o
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registro pessoal, textos de apoio, conhecimento previo de algumas

obras ou periodos...

E ndo somente exposigbes precisam ser freqiientadas.

Temos escolas com espago fisico que comportaria perfeitamente uma
pega de teatro ou a apresentagdo de um coral. No entanto, isso quase
nunca acontece, pois o mais facil é colocar um teldo e exibir um filme a que
a malor parte das criangas ja assistiu. (Goretti de Meio)

Participar do mundo cultural da cidade é outro ponto importante.
Ha, certamente, alguma dificuldade de acesso aos bens culturais, mas
nem sempre isso € impossivel.

A crianga estd propicia e exposta a receber instintivamente estimu-
los que Ihe despertem o ato da criacdo, seja pela repetigdo de experién-
cias, nas quais colocard o seu toque de interpretagéo, seja pela invengéo
de novas experiéncias, mesmo que ligadas a uma fonte influente de ins-
piragéo.

Ao contar uma estdria a crianca estamos, no papel de mediadores,
propiciando-lhe o contato com a arte da literatura, que se acentuara no
momento em gue ela aprender a ler. Em sua imaginagdo, ao construir os
lugares, situagbes e personagens, ela também estard mantendo um pri-
meiro contato com a criagéo de imagens que possivelmente serdo asso-

ciadas mais tarde aos diversos tipos de artes visuais. (Elcio Antonio de
Queiroz)

Os livros séo mediadores que despertam imagens mentais, viagens
fantasticas pelo munde do imagindrio. O prazer de ler, do contato
amoroso e tatil com os livios é mediado primeiramente por um outro,
também leitor sensivel. Depcis, ja fisgados pela leitura, ampliamos
nossa possibilidade de ler para além das imagens e das letras.

Hoje, o mercado editorial de arte para criangas estd em plena
ebuligido. Mas dois cuidados sdo necessarios. Os livios de arte ndo
podem ficar apenas nas informagoes tedricas ou pessoais da vida de
artistas, devem também ampliar as possibilidades da compreensao da
propria linguagem da arte.

Ainda ha outros mediadores...

Foi a minha méo que tocou a arte pela primeira vez. ..
Entédo todo 0 meu corpo sentiu a tinta...
E a tinta passou a fazer parte de mim... (Fabiola Formicola)
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Manipular tintas e formas, linhas no planc e no espago, vivel
experiéncias novas, instigantes, sdo por si s6 agdes mediadoras signill
cativas, possibilitadoras da experiéncia de se fazer ou reconhecer o
objeto artistico.

Independentemente das possibilidades fisicas e materiais, sempre
havera a necessidade de um educador sensivel, capaz de criar situagons
em que ¢ encontro com a arte possa gerar uma sociedade mais humann,
Pois 0 objetivo maior nfo & propiciar que todas as criangas conhegaim
Monet, Picasso ou Volpi, mas que elag possam perceber como o homern
e a mulher, em tempos e lugares diferentes, puderam falar de seus
sonhos e de seus desejos, de sua realidade e de suas esperangas atravos
da linguagem da arte.

O tecer do professor de arte e da monitoria

Acredite sim que o professor de arte pode ser um grande mediador
entre a arte e a sociedade, mas para tal deve ser preparado para estar
consciente dag agdes que realiza e poder avaliar a extenséo dos seus atos
(Alvaro Picanco Jr.)

Encaro o mediador ideal como um facilitador no contato com a arle.
Deve tornar a obra mais clara, mais acessivel, sem que isso contudg impli-
que respostas prontas, determinantes da acomodagéo do receptor. E mullo
importante que instigue & curiosidade, ao respeito e & admiragdo. Ou soln,
om primeiro lugar, ele deve ser um valorizador da arte, possibilitando no
outro o aflorar da sensibilidade. (Rita Demarchi)

It 0 mediador quem provoca este encontro entre o apreciador/fruidor e
0 objeto a ser apreciado. Sendo ele quem atua como intermedidrio, ha
sempre a tendéncia a apresentar em primeiro plano o que ele pensa, se
aprecia ou ndao o que quer que seja. Principalmente os veiculos de massili-
cagdo, ou mesmo curadores e criticos de vérias dreas usam e abusam desgta
privilegiada posicdo, ja que podem ditar moda e conceitos que ficam
taxados como absolutos. (Adriana Crstina Silva)

Até que ponto o mediador é responsavel por um bom contato com a
obra? Ele proporciona o questionamento, a reflexdo? Ele influencia na
percepgdc e sensacdo do observador em relagdo a obra?

O observador é influenciado pela interpretagde do mediador? A que
ponto a mediagdo ndo distorce a percepgan’?
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Uma obra ¢ transmitida ao Individuo de duas maneirag diferentes por
dois mediadores diferentes. A interpretagdo do observador serd a mesma?
(Sandra Eli Graga Lobo)

As questfes aqui apontadas indicam a necessidade de repensar a
responsabilidade do educador, seja professor de arte ou monitor, que
néo pode ser minimizada ou desvirtuada em suz tarefa de mediar
ENcontros sensiveis.

Para isso & preciso que o mediador possa rever as suas proprias
preferéncias. Certamente a neutralidade néo exists, e o gosto pessoal
pode interferir na mediagéo. Apesar disso, & impertante estabelecer
limites entre o gosto pessoal e a apreciagdo mais aberta e fundamen-
tada na percepgéo do contexto cultural e histérico em que a obra foj
produzida. O que quer dizer que podemos, pessoalmente, ndo gostar
de determinada cbra, mas podermos aprecia-la como marco de deter-
minada época, artista, estilo ete. Essa distingéo ha de ser feita por todo
estudante de arte.

Outro ponto, nio menos importante, é como as informagées sdo
veiculadas. Muitas Vezes, sem dar 0 espaco para um primeiro contato, a
mediagio despeja informagées sobre obra e artista, tendendo até para o
anoddlico, a caricatura, ou impondo suas verdades comg absclutas.

O processo de mediagéo ha de ser provocativo, instigante ao pensar
€ ao sentir, a percepgéo e a imaginagédo, Um ato capaz de abrir didlogos,
tambem internos, ampliados pela socializagdo dos saberes e dag pers-
pectivas pessoais de cada fruidor.

Para Pareyson (1984, p.167), “a Interpretacdo ¢ o encontro de uma
Pessoa com uma forma... um encontro entre um dos infinitos aspectos
da forma e um dos infinitos pontos de vista da pessoa. E na percepgdo
desses infinitos pontos & que podemos ampliar as possibilidades de
encontros sensiveis,

E esse encontro nao pode ficar restrito a poucas situagbes "presen-
teadas” no processo de aprendizagem do ser humano.

O mediador d4 inicio ao processo que vai evoluindo gradativamente
no sujeito, despertando seu Interesse, sua agdo criadora, Porém, surgem
barreiras em todo o Processo, e se ele ndo for acompanhado e orientado
adequadamente, pode haver frustragdo, inibindo todo o seu interesse pela
arte. (Dirceu da Silva Fidelis)

Para isso, é preciso ainda pesquisar a recepgédo estética, o desenvol-
vimento estético, as metodologias que procuram formas de estabelecer
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esse didlogo. Ao lado do estudo, porém, é preciso que também possa-
mos nutrir esteticamente nossas préprias emogdes, poeticamente.

Valorizar os meios de criacdo da crianga é o principal caminho para
conseguir melhores resultados nos processos de mediagdo com a arte. Isso
muite cclabora em sua formagde como individuo e lhe dd um &timo
embasamento e uma forte estrutura para passar do papel “fruidor” para o
de "mediador” nas futuras relagdes de sua vida. (Elcio Antonio de Queiroz)

Relagbes humanas e humanizadoras podem oferecer acesso ao
mundo da arte, para que muitos aprendizes, sefam criangas, jovens ou
adultos, possam se aventurar no espago magico e vital da arte. Como a
histéria do pequeno Diego, do conto de Galeanc {1991:15):

Diego n&o conhecia 0 mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o para que
descobrisse o mar.

Viajaram para o sul.

Ele, 0 mar, estava do outro lado das dunas altas, esperando.

Quando 0 menino e o pai enfim alcangaram aquelas alturas de areia,
depois de muito caminhar, o mar estava na frente de seus olhos. E foi tanta
aimensiddo do mar, e tanto seu fulgor, que o menino ficou mudo de beleza.
E quando finalmente conseguiu falar, fremendo, gaguejano, pediu ao
pai: :

- Me ajuda a olhar!

Afinal, quais formas, e com que qualidade nos esforgamos em
propiciar modingOes sensiveis? A responsabilidade & também de cada
oduoador, nog limites de seu proprio contexto. Mas sabemos nossas

frontolrng?
Qutras tramas ainda terdo de ser tecidas. .
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s ABSTRACT: Stemming from significant memories conceming their first con-
tact with art, the students of Art-Educational Projects, managed by me, have
identified different mediators that brought about this contact. The written
texts thus contributed to deepen a discussion in the classrcom, and this
brougth about the ideia to put the memories together as an introduction to this
subject. Sharing perspectives, elaborating concepts and amplifying aspects
are the lines that weave this text, which has a personal touch of each co-autor,
who Investigates the function and force between art and appreciator.
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