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Expedicdes instigantes

Mirian Celeste Martins
Arte-educadora
Instituto de Artes/Unesp
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O homem €& um “ser de encontro”; constitui-se,
desenvolve-se e se aperfeicoa encontrando-se
com realidades de seu meio ambiente que em

principio lhe sédo distintas, distantes, externas e
estranhas.

Alfonso Lopez Quintas
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Viajar, conhecer territorios desconhecidos, descobrir novas pai-
sagens, novas pessoas...

Nas memorias de infancia de todos nés, as viagens se fazem
presentes. Reais ou imaginarias, de verdade ou vividas nos jogos
simbolicos. viajamos...

Agora eu era o heroi e o meu cavalo so falava inglés.

A noiva do cowboy, era vocé, além das outras tres...

Eu enfrentava os batalhdes, os alemaes e 0s seus canhoes,
quardava o meu bodogue e ensaiava o rock para as matinés.
Agora eu era o rei, era o bedel e era também juiz.

E pela minha lei, a gente era obrigado a ser feliz!

Chico Buarque de Holanda

E na felicidade das brincadeiras, viajando para a lua ou para
lugares longinquos, vivemos a atitude de quem faz expedicdes e
conhece o mundo, com todo o corpo, vigilante as novas desco-
bertas e ao reconhecimento do que ja se conhece.

E hoje, como educadores? Talvez muitas viagens estejam sendo
sonhadas... Mas, se nosso corpo/olhar se faz viajante sensivel e
atento, uma viagem pode se tornar real quando visitamos a
praca proxima, a rua de nossa casa ou da escola ou mesmo a
casa do vizinho: quando nosso corpo/olhar identifica as seme-
lhancas e percebe as diferencas nos modos de viver, pensar e
habitar os territorios.

Se pequenos deslocamentos como esses podem gerar no-
vas percepcoes dos outros, de n6s mesmos e do mundo que
habitamos, imagine o que é viajar para um lugar especial-
mente preparado para visitas a territorios desconhecidos ou
pouco conhecidos, descobrindo novas paisagens e objetos,
novos modos de habitar nosso planeta. E assim, quando
entramos num museu, seja qual for seu acervo, seu



patriménio guardado cuidadosamente e revelado aos cor-
pos desses viajantes da cultura.

O convite desse material que agora vocé tem nas méaos, construido
por muitas cabecas viajantes, é trazer a tona o desejo humano pelo
que ainda nao se sabe, ndo se conhece, nao se Viu...

Antes de iniciar essa viagem, imagine-se como um viajante a
um territorio desconhecido e responda:

a) que seria imprescindivel que vocé levasse?
b) que voce traria de 14?

Se puder, responda individualmente e comente depois com ou-
tros parceiros, antes de prossequir a leitura.

Preparando a viagem

Em sua resposta a primeira questdo, sua preocupacao inicial
pode ter sido: recolher todas as informagdes possiveis como
mapas, prospectos, reportagens retiradas de jornais, revistas ou
internet, livros, relatos de outros viajantes, etc. Imagine a impor-
tancia dos primeiros viajantes da América, que produziam seus
mapas com o objetivo maior de poder voltar para casa. Hoje, os
satelites nos ajudam, e as estrelas no céu, os astrolabios ou as
bussolas foram sendo substituidos por mapas e fotos mais de-
talhados e por instrumentos mais precisos, como o GPS - Global
Positionary System, um pequeno aparelho portatil que recebe
sinais de satelites e posiciona a latitude, longitude e altura em
relacado ao mar de onde vocé esta.

Mas, vocé pode ter lembrado de coisas para a sua sobrevivéncia,
pois ndo sabe o que vai encontrar, e pensou em levar comida,
remedios, roupas apropriadas. Ou vocé pensou algo para regis-
tro? Maquina fotografica ou filmadora, papéis e lapis, canetas ou
tintas, gravador, um diario de bordo...
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Sua resposta, entretanto, pode ter sido outra. como ja foi dada
por um grupo de professores pernambucanos quando fiz essas
mesmas questdes: uma mente aberta para investigar, muita cu-
riosidade, uma expectativa que acolhe o inesperado, o acaso, 0
que se expande para além de nossas referéncias.

Essa atitude investigativa. inquieta e curiosa é imprescindivel
em nossa bagagem. Sem ela nossas informagoes podem ficar
“congeladas” no que os outros ja viram, os registros podem se
limitar as fotos nos mesmos locais dos cartdes postais ja co-
nhecidos (como um “eu ja estive aqui”), e poderemos nos res-
tringir aos alimentos que ja conhecemos, ndo abrindo nossos
sentidos a outros sabores, aromas, texturas. Ouviremos nossos
CDs ou degustaremos das sonoridades do lugar?

Visitar um museu ou espaco cultural pode ter o mesmo sabor
de uma viagem a um novo territério. Mesmo para quem ja o
conhece, penetrar em suas obras e historias cria a oportunidade
de novos encontros estéticos, seja porque freqlientemente o
acervo exposto passa por mudancas devido a preservacao das
obras, seja porque é sempre possivel ter novos insights e expe-
riéncias aos ver as mesmas obras ou objetos. E o mesmo que
acontece na leitura de um livro ja lido.

Buscar informagdes do que vai ser visto pode parecer para al-
guns que tira o gosto da descoberta. Mas, por mais que tenha-
mos refletido, lido, visto, ouvido informacdes, estar em frente ao
original & muito diferente. Em minha experiéncia como viajante
cultural, o que mais me tem chamado a atengao, além da sensa-
cao de estar ali frente a algo ja visto em muitos livros, € a minha
relagao com a dimensao, a nitidez e qualidade das cores e for-
mas. Uma reproducao. por mais que acompanhada de informa-
coes sobre as dimensdes (mesmo com aqueles esquemas que
indicam o tamanho de uma figura humana em compara¢ao com
a obra), nao supera a sensacao de estar realmente frente a ela.
Muitas vezes o espanto pelo tamanho é enorme. Foi essa sensa-



cdo que foi trazida pela memoria significativa de Guilherme
Nakashato. na época meu aluno no Instituto de Artes/Unesp.
quando relembrou o que considerou seu primeiro encontro com
a Arte (Martins, 1997).
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0 Grito da Independéncia, de Pedro Américo. O primeiro quadro que Vi
com meus proprios olhos. ENORME! Aquele era o quadro que cabia no
meu livro de Estudos Sociais?

Outras vezes a surpresa € inversa. Como cabem tantos detalhes
numa obra tdo pequena? No Masp, por exemplo, poderemos ver:
Cais do Mercado, de 1883, do pintor, nascido no litoral paulista.
Benedito Calixto (1853-1937). Na pintura de 30 x 50 cm o espaco
se expande com multiplos planos e detalhes. Muitos outros exem-
plos poderdo ser encontrados...
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E as surpresas sao ainda maiores quando interagimos com es-
culturas. As reproducdes nos mostram apenas um angulo e com
uma determinada fonte de luz. E muito diferente quando pode-
mos girar em seu entorno para compreender toda a sua presen-
Ca, seja num museu ou nas ruas e pracas. O Monumento das
Bandeiras. criado por Victor Brecheret (1894-1955), ocupa um lu-
gar privilegiado na cidade de Sao Paulo. Projetada em 1936, a
imensa escultura de granito - 50m de comprimento. 16m de
larqura e 10m de altura - foi inaugurada em 25 de janeiro de 1953
no Parque do Ibirapuera. Também na avenida Paulista, ou nas
estacoes de metro, encontramos exemplos da Arte Puablica, que
"ndo é aquela exclusivamente, mas a que se mostra como um
enigma, uma provocacao ela mesma, uma reflexdo sobre a vida
em geral ou sobre a vida na cidade em particular” (Teixeira Co-
" elho. 1999). Em muitas cidades encontramos a arte publica, nem
sempre valorizada como um patrimonio cultural daquela comu-
nidade. Ha muito o que se trabalhar para construir essa atitude,
assim como a importancia da preservacao e do restauro, muito

alem da simples “reforma”.

E outra a nossa relacao com uma instalagao, gue envolve todo
um espaco onde se adentra, ou uma video-instalacao, onde a
espacialidade é acrescida pelas imagens em movimento, pode
apenas ser imaginada pela reproducao. Entretanto, nem mesmo
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uma pintura, especialmente com suas zonas escuras, se torna
visivel, sem falarmos ainda na qualidade das cores gque sofre
varias interferéncias. Basta comparar reproducoes da mesma
obra em diferentes livros. As reproducoes também nao nos mos-
tram as molduras, como pudemos ver no desenho feito por Gui-
lherme, maravilhado pelo rebuscamento dourado. Ha molduras
criadas pelos proprios artistas e isso so se torna apreciavel quan-
do estamos frente as obras.

Obras, moveis e objetos nao sao tocados, pelo cuidado necessa-
rio para a conservacao. mas vé-los nas vitrines ou em seus am-
bientes permite um contato que traz para os olhos a maciez ou
a rugosidade de mateérias intocadas.

Entrar num museu ou instituto cultural, sabendo o que expoe,
n&o garante que possamos aproveitar a visita para ampliar nos-
sos conhecimentos. As informacdes sdo importantes, quer se-
jam dadas por leitura, pesquisa ou pelo monitor, mas o impor-
tante é também nosso olhar/corpo singular, 0 encontro entre
nossas referéncias pessoais e sociais com o que nossos olhos
véem, com que 0 nosso corpo sente.

O “clima” gerado no espaco cultural por nossa presenca se ex-
pande ainda mais na medida em que trocamos idéias com os
que estdo conosco nessa viagem estética. Neste momento, a
presenca do professor ou do monitor é fundamental. pois eles
podem instigar. com questdes provocadoras e jogos de percep-
c&o, a troca das impressoes sensoriais, de interpretacoes, da
socializacao de perguntas que as proprias obras nos fazem.

Certamente sao muitas as perguntas gue fazemos a nos mes-
mos quando estamos envolvidos em processos de mediagao
desejosos de encontros sensiveis, por acreditar que € nos en-
contros humanos gue crescemos, aprendemos, ampliamos nos-
sos horizontes. Uma viagem cultural, mesmo a rua da escola, se
oferece como espaco de encontros com ambitos das realidades,
como campos de acéo, sequndo Quintas (1992). Encontros que

expedicdes culturais | 15



germinam sensagoes, acoes, sentimentos, pensamentos que vao
configurando nossa forma singular de habitar o mundo. Encon-
tros prazerosos que acolhem com curiosidade e abertura as des-
cobertas e novas inquietacoes ou encontros dificultados pela
apatia, pela omissao, pelo confronto e oposi¢ao gratuitos, pelos
preconceitos. E assim que os seres humanos constroem sua pro-

pria compreensao de mundo.

Cuidar atentamente da qualidade dos encontros tem sido meta,
cada vez mais. das instituicoes culturais, artisticas. cientificas.
educacionais... Encontros com diferentes realidades que podem
a principio parecer distantes, externas e estranhas. Encontros
que exigem atitudes pedagogicas que podem reforcar e instigar
a construcao de significagoes.

E por isso que uma atitude investigativa e vital. E com nosso
olhar sensivel e pensante. com a pele antenada, com 0 COrpo
receptivo, que nos deixamos capturar para o didlogo com que o

museu nos presenteia.

Tudo isso nos leva a refletir sobre a necessidade de preparar
nossos alunos para a viagem. O ponto inicial, entretanto, esta
nas razoes de nossa escolha de determinada visita.

« Ela esta relacionada com a proposta pedagogica da escola.
com os contetdos que estamos desenvolvendo?

 Ela pode gerar novos modos de perceber e interpretar os
conceitos e suas relacoes que serdo trabalhados poste-
riormente?

s O interesse ja foi despertado pela midia e podemos
aproveita-lo?

« E importante oferecer a oportunidade de acesso ao

patrimonio cultural?

A partir da visita poderemos trabalhar aspectos que nao
seriam tocados sem a observa¢ao mais sensivel?
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Certamente muitos sao os fatores que justificam a visita a
um museu/espaco cultural, mas o objetivo maior direcionara
os focos de observacao que teremos de fortalecer, pois é
muito diferente visitar qualquer exposicao com um olhar
atento a questoes delimitadas. E diferente, por exemplo, pedir
para que se atentem para perceber o que Ilhes chama mais
atencao. Ha. na propria acao de selecionar. uma decisao que
e determinada por critérios nem sempre conscientes. Isto
nao quer dizer que os estudantes nao tenham também es-
paco para levantar outras questoes.

O que trazemos da viagem em nossa bagagem?

Diego nao conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o
para gue descobrisse o mar.

Viajaram para o sul.

Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas, esperando.
Quando o menino e o pai enfim alcangaram aquelas alturas
de areia, depois de muito caminhar, o mar estava na frente de
seus olhos. E foi tanta a imensidao do mar, e tanto seu fulgor,
que o menino ficou mudo de beleza.

E quando finalmente consequiu falar, tremendo, gaguejando,
pediu ao pai:
- Me ajuda a olhar!

Eduardo Galeano

Voltemos as questoes iniciais. O que vocé respondeu sobre o
que traria de uma viagem por um territorio desconhecido?

E comum que nossa bagagem cresca muito. Nossas malas vol-
tam mais cheias. Muitas vezes temos de sentar em cima das
malas para que possamos fecha-las. Aléem de lembrangas para
nossos amigos, muitos mapas, folhetos, livios. Mas também
tiquetes de trens, museus, espetaculos, pedrinhas encontradas,
ramos secos de flores, pequenos achados...
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E o que trazemos de uma visita a um museu? Precisamos de
alguém, como Diego?

Mudo de beleza, Diego parecia saber que sozinho poderia ape-
nas rogar nas infinitas possibilidades de interpretar o que via.
Esta ndo é uma operacao espontanea e ingénua, muito menos
em relacdo as producdes artisticas, pois a arte se oferece como
um campo de acao intrigante.

A obra de arte é “um objeto feito pelo homem gue pede para
ser experimentado esteticamente” (Panofsky, 1979). Por sua pro-
pria natureza, ela incita aventuras interpretativas, mas nem sem-
pre os olhos estao preparados para uma viagem estética. Nem
sempre nos damos conta das complexas relacoes que podem
ser estabelecidas entre a nossa fruicdo e a producdo artistica.
Relacdes que podem ser superficiais nas constatacoes de “gos-
to” ou “ndo gosto”, ou que podem nos levar a um extenso e
inquieto trabalho de construcéo de sentidos. Como propiciar uma
“experiéncia estética"? Entendida sob o olhar de Dewey (1949), a
experiéncia é estética quando a vivemos de forma integral, comple-
ta - seja uma experiéncia intelectual, pratica ou artistica. "Acao.
sentimento e significagdo s&o uma so coisa” (Dewey, 1949).

Mas, como tocar o outro para um encontro sensivel com a arte?
Como contrabalancar as informagoes que parecem importantes
para a sua compreensao e o0 espaco da subjetividade, do encon-
tro silencioso e singular com a arte? Como superar os precon-
ceitos ou conceitos empobrecedores ou reducionistas que em-
bacam a visdo? Enfim, como tornar significativa uma visita a
uma exposicao ou o contato com reprodugées ou livros de arte?

Estas questdes ganham evidéncia na medida que compreende-
mos que “nés vivemos numa época na qual a arte
freqlientemente parece ser uma lingua estrangeira” (Yenawine,
citado por Vergara, 1996). Os modos de presenca da arte con-
temporanea “ao se transformarem, transformaram igualmente
os modos de participacdo do contemplador que passou a ser
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nomeado por tantos outros nomes: receptor, fruidor, participan-
te, operador e mesmo o tradicional contemplador, sendo gue
nenhum deles revela-se inteiramente adequado e, no mais das
vezes, todos sao usados como sindénimo” (Oliveira, 1999). As “con-
vocagoes multissensoriais da arte do século XX" implicaram no
aprofundamento das questoes relativas a mediacao exigindo
amplas reflexoes.

O saber e as informagdes que professores possuem valem mui-
to, certamente. Mas, do mesmo modo, & importante a disponibi-
lidade para o encontro com o outro, com a abertura e a sensibi-
lidade para abrir brechas de acesso ao seu pensar/sentir. levan-
do-o a tecer dialogos internos que possam gerar ampliacdes.
inquietacdes e novas relagdes. E preciso promover encontros
“entre um dos infinitos aspectos da forma e um dos infinitos
pontos de vista da pessoa”, como disse Pareyson (1984). Aspec-
tos que configuram a multiplicidade de leituras possiveis e a
inesqotabilidade da arte enguanto realidade vista pela diversi-
dade de seus leitores, contaminados pelo cultural, pelos discur-
sos dominantes ou marginais.

Cada um que chega a qualquer exposi¢do ja traz consigo suas
referéncias pessoais, suas expectativas, seus saberes, seus me-
dos. E com eles que primeiro lidamos quando temos em nossa
frente criancas, jovens ou adultos, estudantes, trabalhadores,
professores... Junte-se a tudo isto nossas proprias expectativas
e saberes como professores. Nestas redes de significacoes e de
incertezas esta a arte, ela mesma multiplicadora de sentidos.
Toda esta intrincada trama configura a mediacao como uma
dificil e apaixonante tarefa.

Estas relacoes sao complexas porque “cada um Ié com os olhos
que tem. E interpreta a partir de onde os pés pisam. Todo ponto
de vista é a vista de um ponto” (Boff, 1997). As leituras
interpretativas que sao realizadas, seja pelos estudantes como
pelos professores de arte e de outras areas, sempre desvelam
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seus esquemas referenciais, seus pontos de vista impregnados
de “por onde os pés pisam”.

Ha uma matriz de percepgoes, de apreciacoes e de acoes que
Bourdieu (1989) chama de habitus. Sao nossos esquemas
referenciais. que quando inadequados ou empobrecidos nao nos
permitem perceber certos fenémenos. Isto & um sério problema
quando abordamos a arte e seu ensino. De forma geral. nossa
cultura nao valoriza a linguagem da arte como forma de expres-
si0 e como area de conhecimento, ainda vive cercada pelos
mitos do bom desenho, da copia fiel da realidade, cercada de
uma auréola de elitizacdo do universo artistico. Se nao transfor-
mamos nossos esquemas referenciais nao podemos perceber
aspectos que estariam encobertos pelos nossos proprios filtros.

Aiguns conceitos sao tao fortemente construidos em nossa infan-
cia que passam a determinar perspectivas que s6 poderao ser
reavaliadas se ocorrerem outras oportunidades para que sejam
ressignificadas. Ha de se romper com habitus cristalizados, ha de se
transforma-los. E preciso percebé-los para poder olhar atravées de
outra perspectiva, mais ampla, mais aberta, mais profunda.

O mesmo acontece com a freqlientacdo de museus, galerias,
espetaculos teatrais. Situac0oes prazerosas. ou nao, sao
reatualizadas frente a novas visitas. Situacoes que tambem re-
metem ao fato de gue muitas vezes nao apreciamos o que nao
faz parte de nosso repertorio interno para compreender. E, se
esta significacdo nao é mediada, o sentimento de rejeicao fica
instalado. A simbiose entre gostar e compreender fre-
giientemente inibe a disponibilidade ao contato e requer traba-
lho do mediador para que o fruidor perceba que pode compre-
ender e valorizar uma obra, independentemente de sua prefe-
réncia (pode-se nao gostar, mas compreender a obra e sua pro-
pria preferéncia).

Sao varios os mediadores possiveis, mas no museu ou institui-
¢ao cultural, certamente, o monitor € o principal deles, assim
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como na escola é o educador. A cada um cabe mediacoes peda-
gogicas profissionais competentes, superando o modelo
positivista que pretende fazer pontes discursivas entre duas re-
alidades preexistentes: a obra e o fruidor. Supera-lo exige uma
percepcao e compreensao da intrincada rede que envolve am-
plos. complexos e difusos processos de mediacao que desvelam
seus conceitos atraves de acoes.

A mediacao, sob este ponto de vista, se enriquece na troca de
pontos de vista de cada um no seu grupo, acrescidos de outros
trazidos por tedricos e estudiosos, que podemos apresentar, rom-
pendo com preconceitos estereotipados, ampliando conhecimen-
tos e partindo para novas problematizacoes. A socializacao des-
tes pontos de vista sdo portanto imprescindiveis para a amplia-
¢ao da compreensao da arte, ultrapassando o perigo de colocar
na voz do monitor, do professor ou do teoérico a interpretacao
que poderia ser colocada como Unica ¢ correta.

Para Panofsky (1979) "a experiéncia recriativa de uma obra de
arte depende nao apenas da sensibilidade natural e do preparo
visual do espectador, mas também de sua bagagem cultural.
Nao ha espectador totalmente ingénuo”. Portanto, independen-
te das possibilidades fisicas e materiais. o papel de um media-
dor é importante para a criacdo de situagcdes onde o encontro
com a arte, como objeto de conhecimento, possa ampliar a lei-
tura e a compreensao do mundo e da cultura. Capaz também
de abrir dialogos, internos, enriquecidos pela socializacdo dos
saberes e das perspectivas pessoais e culturais de cada produ-
tor/fruidor/aprendiz. Pois, o objetivo maior ndo é propiciar contato
para que todas os aprendizes conhecam este ou aquele artista,
mas para que eles e elas possam perceber como o homem e a
mulher, em tempos e lugares diferentes, puderam falar de seus so-
nhos e de seu desejos, de sua cultura, de sua realidade, da natureza
a sua volta e de suas esperancas e desesperancas, de seu modo
sinqular de pesquisar a materialidade atraves da linguagem da arte.
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No contato sensivel com a producao artistica, tanto de artistas
de diferentes épocas quanto de parceiros num grupo, Somos
instigados a ampliar nossa propria significacao do ser humano,
do mundo, da cultura. Tocamos e somos tocados pelas formas
simbalicas que o ser humano criou e tem criado em sua longa
trajetoria. Tocamos e somos tocados por aquilo que nos pode
causar imenso prazer ou uma dolorosa sensagao de mal-estar e
ndo-saber que muitas vezes nos afugenta.

Neste sentido, mediar é também proporcionar 0 acesso a como
outras criancas, jovens e artistas de outros tempos e lugares
produziram artisticamente, como ampliacao de modelos, esco-
lhidos com muito critério pela variedade, diversidade, pelos ca-
minhos opostos e paralelos. Modelos percebidos como formas
instigadoras de caminhos pessoais por novas vias e nao como
“formas” a serem copiadas, nem “transmitidas”. Modelos como
foram As meninas ou O Papa Inocéncio X de Velazquez para

Picasso e Francis Bacon.

A mediacao pode provocar a disponibilidade e a empatia, mas
também o rebaixamento da sensibilidade e o distanciamento de
uma experiéncia estética e artistica. E guando hoje propomos
novas mediacoes, ndo podemos deixar de considerar as resso-
nancias de outras anteriores, que embagam ou deixam mais
cristalinas o olhar/viver para novos encontros com o conheci-
mento. Uma mediacdo sempre tera de lidar com as historias
pessoais e coletivas de aprendizes de arte, na teia socio-histori-
ca, cultural da humanidade.

Ser mediador, mobilizando a aprendizagem cultural da arte, é
encontrar brechas de acesso. Tangenciando assim os desejos,
os interesses e as necessidades destes aprendizes, antenados
aos saberes, aos sentimentos e informacoes que estes aprendi-
zes também transmitem, participando do complexo processo
de comunicacdo. E preciso pensar em desafios instigadores, de-
safios estéticos, com comentarios estimulantes e questoes
instigantes para as quais nao ha respostas obvias. Arnheim (1989)
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aponta a importancia do que chama de “desafios perceptivos”.
Nele, "as pessoas se defrontam com uma situacao exterior
de tal modo que suas capacidades de apreender. interpretar.
elucidar, aperfeicoar-se sao mobilizadas” (Arnhein. 1989). Na
con-temporaneidade, desafios perceptivos superam os de-
safios sensoriais da arte-educacdo modernista e parecem
estar extremamente interligados a idéia de projeto e de
rizoma, instigando novas redes de compreensao. Talvez nos-
sa principal questdao como mediadores seja: como criar de-
safios estéticos para mobilizar fruidores ao encontro com a
poética da linguagem da arte?

Mediar &, portanto, propiciar espagos de recriacao da obra. Para
isso é preciso acreditar no ser humano, ter confianga de que a
semente podera render frutos. Implica acreditar no aprendiz e
por isso dar crédito a sua voz. desejos e producao e em encon-
trar brechas de acesso para a percepgao criadora e a imaginacao
especulante, para ampliar e instigar infinitas combinacoes, como

num caleidoscopio.

Viajantes sensiveis trazem cheias as bagagens pessoais na vol-
ta dos museus.

A viagem que continua na escola

... fruir uma obra como forma sensivel quer dizer reagir aos
estimulos fisicos do objeto, e reagir ndo apenas através de
um acordo de ordem intelectual, mas através de um conjunto
de movimentos cinestésicos, com uma série de respostas
emocionais, de maneira que a fruigao do objeto, ao compli-
car-se com todas estas respostas, ndo assuma nunca a exati-
dao univoca da compreenséo intelectual de um referente
univoco, e a interpretacdo da obra se torne por si mesma
pessoal, posicionada, mutavel e aberta.

Umberto Eco
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"0 olhar se educa, o gosto se forma”. diz Ana Claudia de
Oliveira (1999). Para isto temos de levar em conta como as
pessoas se relacionam com os objetos esteticos e. partindo
dai. conquistar um olhar/corpo educado, cultivado, sensivel
e pensante. Talvez possamos ouvir, depois de uma media-
cdo, o que disse uma entrevistada a Parsons (1992): "Aqui
esta outro quadro que eu dantes pura e simplesmente de-
testava - mas agora gosto. Gosto porque aprendi a
compreendé-lo um pouco melhor...”

Na polissemia da palavra sentido, talvez esteja toda a complexi-
dade do processo de mediacdo. Convocamos todos os sentidos
do fruidor. Buscamos a amplidao de sentidos dados as obras.
Abordamos os sentidos que as varias dire¢des culturais podem
filtrar. Instigamos encontros e novos sentidos...

O olhar, como metafora de nossa aproximagdo com o que esta
fora de nos e o que estd dentro de nés, pode ser realmente
educado? Como?

Gibson (1974) aborda a dificuldade de assinalar em que sentido
aprendemos a ver. A partir das primeiras percepcoes de doentes
de cataratas e cegos de nascimento que voltaram a enxergar,
Gibson observou que a percepcdo visual parecia exigir, nestes
casos. um periodo extenso de desenvolvimento. E pode-se dizer
o mesmo de qualquer aprendiz: “a evolugdo da aprendizagem
vai do indefinido para o definido, ndo da sensag&o para a percep-
cao. Nao aprendemos a ter percepcoes, mas a diferencia-las. E
neste sentido que aprendemos a ver .

Talvez tenha se dado pouquissima aten¢ao ao exercicio do olhar,
e isto exige uma revisao também do processo educativo. Ja dizia
Dewey (1974): “Todos sabem que ver através de um microscopio
ou telescopio requer aprendizado, assim como ver uma paisa-
gem tal qual o gedlogo a vé. A idéia de que a percepcao estética
é guestao de momentos singulares é uma das razoes para o
atraso das artes entre nos”.
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O dom do visivel “se merece pelo exercicio. e nao € em alguns
meses, nao é. tampouco. na solidao. que um pintor entra na
Posse de sua visao. Nao esta nisso a questao: precoce ou tardia,
espontanea ou formada no museu, em todo o caso a visao so
aprende vendo, s6 aprende por si mesma” (Merleau-Ponty. 1975).
Mas, a ampliagdo deste “aprender vendo” parece necessitar de
um cuidadoso processo de mediacao, capaz de encontrar bre-
chas de acesso.

Alguns teoricos criaram metodologias de leitura que tém aberto
caminhos interessantes de acesso. E o caso de Ott (1997). que
tem influenciado o trabalho de museus tao importantes como o
MAE/Museu de Etnologia e Arqueologia/USP ou o Museu Lasar
Segall e que parte de um sistema que envolve o Thought
Watching (aquecimento/sensibilizacdo) e Image Watching (des-
crevendo, analisando, interpretando, fundamentando e revelan-
do). E o caso de Feldman (1970) que parte para uma analise
comparativa das obras de arte, onde a descri¢ao, a analise. a
interpretacao e o julgamento sao articuladas em quatro propos-
tas: algumas coisas para ver; alguns problemas: algumas possi-
bilidades: o que vocé pode fazer. E o caso dos Wilson e Hurwitz
(1987) que propde leituras e producdes explorando as aborda-
gens pessoais a partir de desafios frente as obras. Todas estas
metodologias, aqui apenas lembradas, entre tantas outras, apon-
tam a importancia do professor no dialogo vivo e instigante, mas
que podem ser empobrecidos por um olhar que busca chaves
Unicas de leitura, gue usam manuais, gue partem de questiona-
rios vazios de significado, que aborrecem os fruidores com per-

guntas que so podem ter respostas obvias.

A convocacao dos sentidos como brecha de acesso tem de co-
mecar por nés mesmos. Como professores. Como olhar atenta-
mente para nossa acao mediadora, verificando como os estagi-

os de desenvolvimento expressivo podem nos ajudar a entender
e esta a nossa frente? Como aprender com

melhor 0 grupo gu
certos, investigando quais as metodologias

nossos acertos e desa
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que podem melhor cercar as obras que selecionamos para 0S
encontros especiais com a arte? Como nos munir de informa-
coes, mas tambeém saber usa-las ofertando-as adequadamente,
com generosidade e humor, no jogo ludico de descobertas e
desvelamentos? Como alimentar a paixao que gerou nossa op-
céo profissional para enfrentar os desafios, o cansaco e a dificul-
dade na aproximacao com alguns grupos? Como enlacar todas
essas acdes com as propostas pedagogicas e conteudos que
estamos trabalhando?

O convite esta dado. Ha aqui enderecos, informacoes, fotos, ideéi-
as latentes. Agora € a sua vez de preparar a mala, com seus
alunos na cabeca e no coracdo e a arte como linguagem provo-
cadora de redes de significagoes.

Boas viagens! Felizes expedicoes!
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