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Prefacio

PROFE DR. MARCELAVIARTINSBUENO

Ser escolhido para prefaciar @-book de um projeto inovador, na
area de educacdo, como o Ambiéncias Educadoras, do Centro de Educacéo,
Filosofia e Teologia (CEFT) da Universidade Presbiteriana Mackenzie
(UPM), faz que eu me sinta honrado e maravilhado com o que encontrei
como resultado do réerido projeto. A satisfacdo redobra, pois estamos di-
ante de um projeto que vem ao encontro daquilo que a educac¢éao tanto ne-
cessita e, embora a legislacao ja preveja, sdo poucas as instituicdes de ensino
superior gue inovam em suas praticas educacionais.

OBrasil € um dos 193 estados membros da ONU que, em 2015, assi-
T AOAT 1T AT AOiI AT 01 O40AT O&I OF AT AT 1T .1
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Desenvolvimento Sustentavel (ODS), com metas a serafsangadas pelos
paises, até o ano de 2030, visando o desenvolvimento sustentavel em todo o
mundo. No que tange a educacao de qualidade, os ODS s&o importantes, pois
tém a intencdo de garantir que o crescimento da aprendizagem seja acom-
panhado e interconetado aos avangos sociais e ambientais. Com isso, pro-
movem a inclusdo social e a protecdo do meio ambiente, dentre outros
aspectos relevantes, objetivando erradicar a pobreza e tornar a vida da hu-
manidade mais digna no presente e no futuro.

Nessa perspectia, o Projeto Ambiéncias Educadoras é o que h4 de
mais inovador no campo educacional na realidade atual, pois, além de aten-
der a uma demanda da ONU e da prépria UPM, possibilita ao educando, na
area de formacéo de professores, experiéncias significativaaejpermitem
uma formacgéo critica e humana. Ao realizar atividades inovadoras como vi-
sitas a instituicdes culturais e esportivas, bibliotecas,
parques, ao propor a producéo de objetos propositores
para levar as escolas, ao criar espacos de convivéncias\ \
na universidade e fora dela faz com que os futuros do- —
centes estejam conectados com a cidade e a natureza e,



nessa conexao, compreendam que cuidar do meio ambiente e da nossa casa
comum, que é a Terra, definitivamente, promove uma vida mais feliz e digna
para asociedade contemporanea.

Um outro fator que merece destaque € que, ao sair dos muros da
universidade, ndo so6 atende, também, a legislacdo que trata da curriculari-
zacao da extensdo nos cursos superiores, mas inova no processo de ensino
aprendizagem, poisas politicas publicas atuais apontam, cada vez mais, para
a necessidade da reconstrucado da educacao como pratica que, de fato, possa
formar cidadaos preparados para conviver em sociedade, com reais oportu-
nidades de se tornarem agentes responsivos e desemwerem suas potenci-
alidades, por meio da valorizacdo das diferencas. O aprendizado com o
outro, na diversidade e pela diversidade, beneficia a todos. O apéstolo Paulo,
por exemplo, exorta 0s colossenses quanto ao ensino matuo por meio de
canticos, de musié& dA pabavra de Cristo habite em vés abundantemente, em
toda a sabedoria, ensinandwos e admoestandevos uns aos outros, com sal-
iTOh EETT O A AYGolkehieO3:1BaPDEOEOOAEODDG

E, uma vez que o Mackenzie, desde sua fundacgéo, sempre tewves-
ciéncia de promover uma politica de inclusédo e de responsabilidade acerca
da formacgéo do ser humano de modo integral, atendendo ao conselkalo-
ménico Anstrui 0 menino no caminho em queleve andar, e, até quando en-
velhecer,ndo sedesviaraA A 1 Fravérhios 22:6), ao estimular as atividades
de arte e cultura na instituicdo, atende, inclusive, ao salmista, quando este
ordena: "Entoai-lhe novo céanticotocai com arte(tocai bem) e comjubilo"
(Salmo 33:3)

Assim, tendo como referéncia que a nossa mé&s institucional é
OnAOAAO A AOBEAAO Ai OAO EOI AT T h AOEAAI
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ckenzie.br/instituto), é condicdo fundamental o destaque das atividades de-
senvolvidas, por neio do Projeto Ambiéncias Educadoras, porque estdo
promovendo o desenvolvimento intelectual e cognitivo dos nossos alunos,
tornando-os habilitados a terem esse diferencial tdo apregoado e difundido
no seio académico. Sabemos da importancia da arte comoréenenta hu-
mana para expressar sentimentos e sensag¢des. Também, peresba mani-
festacdo artistica acontecendo de diversas maneiras, nas diversas culturas
gue existem. Assim, o propésito € valorizar a arte e a cultura, ndo apenas

como objetos de estudo daliversas areas do conheci-

mento, mas também, como uma pratica inserida nos va-
& 44 ™ lores da Universidade. O projeto Ambiéncias Educadoras
cumpre, perfeitamente, esse papel, ao promover que o



espaco para ideias e novas experiéncias sejam oportunizados aos nossos
educandos.

A publicacdo desse-book dedicado a um projeto inovador, € muito
bem-vinda, especialmente, neste novo cenario mundial, em que a sociedade
atravessou um dos periodos mais criticos da histéria da humanidade: o en-
frentamento de uma pandemia sem mcedentes. Naqueles dias de isola-
mento e confinamento social, podee avaliar a enorme importancia da
educacéo como forma de amenizar os sofrimentos trazidos pelo medo, pela
solid&o, pela desconfianga, pela ansiedade e por tantos outros males que afli-
giram a alma, muitas vezes, desesperancosa.

Que a leitura atenta das experiéncias exitosas, aqui relatadas, seja
ndo apenas proveitosa academicamente, mas também, sirva de paradigma
para iniciativas similares a serem promovidas por profissionais da educagao
e, inclusive, de outros campos do conhecimento que estejam comprometidos
com um futuro melhor para todos, sem excecoes.

Aos leitores, o presentee-book lhes servird para constru¢do de um
novo horizonte de saberes conceituais em que a interdisciplinaridadea&6-
nica para pensar, de forma critica, aquilo que ainda nao foi pensado. Por isso
a Universidade Presbiteriana Mackenzie (UPM), por meio do Centro de Edu-
cacao, Filosofia e Teologia (CEFT), serte feliz e honrada com esta publi-
cacdo. E uma alegria conaptilhar esses feitos, que resultam da seriedade e
competéncia de profissionais da educagéo que, com carinho e dedicacéo, ndo
se cansam de buscar alternativas, para a melhoria da qualidade educacional
do pais e, consequentemente, do mundo.

Assim, podemos oncluir que esta obra retne contribuigdes tedricas
e praticas necessarias a todos que desejam direcionar seu olhar para o
campo do fazer pedagogico e constatar a riqueza e a variedade do legado de
docentes e discentes do Mackenzie. Ao oferecer esta obraleitor, dese-
jando proveitosa leitura, ndo posso deixar de agradecer aos autores por seus
brilhantes trabalhos que nos remetem a uma histéria sesquicentenaria de
inovacao educacional nesse pais.

Boa leitural






Projeto ambiéncias educadoras:
a poténcia da interdisciplinaridade

DEBORACARDOSO
MARIAELISAPEREIRALOPES
MIRIAN CELESTEMARTINS
RONEPAIANO

Nova aurora a cada dia
E ha que se cuidar dbroto
Pra que a vida nos dé flor e fruto

Coragéaode estudante
Hé& que se cuidar da vida
Ha que se cuidar do mundo

Milton Nascimento e Wagner Tiso (1983)

Ha de se cuidar do broto para que a vida nos dé flor e fruto. Ha de se
cuidar da vida, do mundo, commos ensinam os poetas... Ha de se olhar para
fora dos muros da escola com percepcao sensivel e imaginacao criadora para
encontros com a arte, com a cultura, com a natureza, com as praticas culturais,
com a diversidade dos territérios, de estudantes e pregsores e tantos mais...

Cuidar dos brotos, futuros educadores, para ampliar os sonhos de
uma educacao cada vez mais critica, mais compromissada, mais transforma-
dora. Esses sdo 0s nossos desafios no Projeto Ambiéncias Educadoras que
celebra, neste ebook, sua trajetdria mais recente.

Projetos integradores ja existiam no Curso de Pedagogia do Centro de
Educacéo, Filosofia e Teologia (CEFT) da Universidade Presbiteriana Mackenzie
(UPM) em Sao Paulo, mas em uma das reunifes de inicio de ano letivo em 2019
0s quatro professores que assinam esta introducdo move-
ram-se para buscar o que sonhavam em comum: uma es-
cola/universidade conectada com a vida fora de seus e
muros. Ambiéncias educadoras consideradas como luga-
res que podemgerminar ideias pedagogicas e expiéncias



significativas na formac&o inicial de professoresimpulsionavam desafios inova-
dores. Iniciamos de forma timida, mas resoluta. E desde 2020 fomos agregando
outros professores interessados, tomando novas formas e novos contornos, inclu-
sive com a adesdo do MackPesquisa, 6rgdo da UPM que, em editais, oferece a
oportunidade de bolsistas e apoidinanceiro, como este éook. Nele iniciamos

com a apresentacao do projeto, sua fundamentacéo e historia.

AMBIENCIAS EDUCADORAS: A EDUCACAO NA VIDA

Trabalho, cuidado, lazer, atividades artisticas, praticas culturais, es-
portes, vida civica e comunitaria, @do social, infraestrutura, engaja-
mento digital e midiatico z tudo isso sdo oportunidades de
aprendizagem potencialmente educacionais, pedagogicas e significa-
tivas para nossos futuros compartilhados, entre inimeras outras. Um
novo contrato social para a edcacéo deve ver a necessidade e o valor
de culturas dindmicas de aprendizagem em todos os tempos e espa-
¢os. (UNESCO, 2022, p. 104).

O2AEI ACETAO T1 0601 6 £ZO0001 O EOT 01 04
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Antonio Névoa e Fernando M. Reimers que ja participaram da formacéo de
professores da UPM em Foéruns que sempre nos brindam nos inicios de se-
mestre, foram alguns destes professores e pesquisadores que construiram
este documento que da continidade ao publicado pela UNESCO com o titulo
OwAOAAepPi g OI OAOI 601 A AAOAT AOEO6 DOAC

Cada vez mais se tem dado importancia para as competéncias socioemo-
cionais e as globais e culturais em processos educativos pois elas cofooecole-
tivo, 0 bem comum, os direitos e a formagcdo humana como um compromisso da
educacao formal e informal. E é sobre esta perspectiva que ir além dos muros da
universidade motiva este projeto.

Compreender e usufruirde espacos que possibilitem uma aprimacao
com as artes, a cultura, as praticas corporaésaproveit&lo tendo em vista sua po-
tencialidade educativa como ambiéncias educadoras. O tergmbianceem fran-
cés ultrapassa a ideia de meio ambiente ao inserir em sua concepcao as condigcdes
sociais culturais, estéticas e afetivas vividas de modo individual e coletivo. E neste
sentido que o projeto tenta impulsionar caminhos para o estudo e a criacéo de

propostas de intervengdes pedagdgicas que contribuam
, com a formag&o docente, com base na concepgdterdisci-
PN plinar e valoriza¢do de mdltiplos lugares de ensinar e apren-
der.



Buscar maneiras de ensinar e aprender a partir do encontro de poten-
cialidades em ambiéncias educadoras, nao é uma ideia inédita, nem recente. Em
um tempo distante, estudantes camimavam ao ar livre ao lado do mestre e filo-
sofo grego Aristoteles (384322 A.C.) e, nestes percursos, refletiam e conversa-
vam a respeito de saberes em vérias areas do conhecimento sendo chamados

TA i DTI AA AA O0OAOEDPAOI OEAT Oh coPhAddicsIEe® OE «

aproveitavam a arquitetura da cidade, as paisagens naturais dos jardins e po-
téncias de outros espacgos para encontrar conhecimentos e viver experiéncias,
situacdes de aprendizagem, que renderam constru¢des de conhecimento e boas
conversasentre professor e estudantes. Muitos outros educadores tém pontu-
ado a importancia da relacdo direta com o contexto, como Celestin Freinet
(2020) e suas aulas passeio, Paulo Freire (2002, 1996) e a leitura de mundo e
Francesco Careri (2013, 2017) que vé @minhar como pratica estética.

I O#AOOA AAO #EAAAAO wAOAAAI OAOGOG
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tra, a cidade oferece importantes elementos para uma formacé&o integral: € um
sistema complexo e ao mesmo tempo um agente educativo permanente, plural e
poliédrico, capaz de contrariar os factores deseducativos (CARTA, 1990, p.1).

E preciso viver a cidade e sua natureza, os espagos culturais e esporti-
VoS conectando a vida no processo educativo de modo aberto, criativo e critico.
Viver a experiéncia, ser afetado por ela, séo aspectos de uma aprendizagem que
se quer transformadora cono preconizam Dewey (2010) e Larrosa (2013).

O momento da formacéo docente é uma oportunidade para desenvolver
visdes abertas sobre 0s processos educativos oferecendo experiéncias significati-
vas e criativas. Para Edgar Morin (2000, 1996) somos seres raciisitanto como
somos seres de afetos e por meio de nossas vivéncias estabelecemos rela¢des
complexas entre trabalho, jogo, imaginario e criagdo, uma vez que o conheci-
mento se faz no desenvolvimento do conhecimento raciorampirico-técnico,
bem como, no shbdlico, magico ou poético.

UM BREVE HISTORICO

O corpo que se expressa em multiplas linguagens, que cria, que se mo-
vimenta, foi 0 mote das primeiras a¢gbes experimentais do Projeto em 2019:

i Visitas a bibliotecas, espacos esportivos, museus,
pracas e ruas; a participacdo nas oficinas e a consw\
trucdo de novos olhares sobre estes espacos visibi-
lizados em producdes expostas em um encontro
formal no auditério da universidade.

e
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1 Realizag&o do event®ivéncias Ludicatendo como publico filhos dos
funcionarios do Mackenzie. O planejamento e a vivéncia deste se ins-
tituiu como rico momento de aprendizagem para todos.

Vivéncias Ludicafoi a oportunidade de relacionar a pratica e a teoria
envolvendo osquatro componentes curriculares que acontecem nas turmas
da segunda e terceira etapas do Curso de Pedagogia: Letramento, Ensino de
Arte, Educacao Fisica e Educacéao Infantil, com os professores que assinam
esta apresentagdo. Foi um projeto coletivo desenwadlo ao longo do semes-
tre. Um espaco de experimentacdo e vivéncia tanto das criangas que foram
convidadasz filhos de funcionariosz quanto de formacao docente, no caso, 0s
alunos do Curso de Pedagogia, e também a nds, os professores, ao oferecer
reflexdessobre a interdisciplinaridade e os processos colaborativos.

Com um levantamento prévio das criancas participantes, planeja-
mos as propostas pedagdgicas coerentes a cada faixa etaria. Para a turma de
zero a trés anos foi montada uma sala especial onde todus componentes
se interligavam, envolvendo experimenta¢gdes com o corpo e todos 0s seus
sentidos. Trilha com diferentes obstaculos e exploracdes, tapete sensorial,
pintura a dedo, desenho, visita ao bosque, contacao de histérias, as quais ge-
raram muita alegria e envolveram também os pais.

A turma de quatro e sete anos viveu a experiéncia no bosque da
UPM. Sentir o vento era 0 mote. Entraram por uma cortina de fitas como um
portal do vento e descobriram tecidos pendurados com os quais produziram
seus persongens. Com elas sairam pelo bosque da UPM criando histérias a
partir da intervengéo de duas narradoras e impulsionadoras de novas nar-
rativas por parte das criancas. Pintaram com o vento com tinta aquarela li-
guida em um grande painel coletivo e, com o violintocado por uma das
alunas, rumaram para o Centrddistérico-cultural T T AA O A OAAIT A AA
promovia a brincadeira logo na entrada e foram convidadas a escutar uma
peca no violino e explorar sons com diversos instrumentos, como violao, xi-
lofone, tambor, ocarina, piano. Depois seguiram para o auditério para a
apresentacao teatral que envolvia também uma cacga ao tesouro.

A turma de sete a doze anos foi ao bosque da UPM levando caixas
para coletar as pequenas surpresas espalhadas. Uma conversa sobre o0s
achads levou a producdes singulares. Caixas, tintas e pincéis, fios, arames,

fita crepe, se somaram as folhas recolhidas, assim como
as caixas, garrafas pet, entre outros. Imersos na experi-

» 4 N éncia relutaram a seguir para o Centro Histérico Cultural
para viveremoutro espaco preparado ja comentado.



Fig. 1. Vivéncias Ludicas:oto-ensaio.

Fonte: Acervo dos professores envolvidos.



Na quadra esportiva, varias turmas puderam vivenciar jogos e brin-
cadeiras como peggega, cabo de guerra, cubo magico corporal, coordena-
¢ao e habilidade com copos e a amarelinha africana.

Contamos com a participacdo depaoximadamente 150 pessoas dentre
criancas de 0 a 12 anos de idade e seus responséaveis, estudantes do curso e pro-
fessores. Nossos alunos e alunas brilharam com as propostas pedagogicas das
guais eles foram protagonistas e se surpreenderam com a interacéo das criancas.

Para adocar a festalgodao-doce! As criancas amaram e aprenderam brincando!

Tanto as visitas externas, como o evento puderam confirmar como
0s espagos podem se tornar lugares especiais de processos educativos que
movem todos com ludicidade para a producdo de conhecimentogeéndisci-
plinares promovendo a formag¢do humana colaborativa e solidaria.

Em 2020 a pandemia COVHR9 nos obrigou a encontrar outros per-
cursos de encontro com o universo fora dos muros das escolas. Contando
com outros professores e disciplinas envolvendo estlantes da 22 a 52 etapa
e do apoio do MackPesquisa que ofereceu trés bolsistas, livros infantis e ma-
teriais para o Laboratério de Inovacéo Pedagdgica, o projeto manteve seus
objetivos e se desenvolveu por meio de oficinas realizadas por professores
e alunos da graduacédo e do Programa de Rgsaduacdo em Educacéo, Arte
e Historia da Cultura.

O foco foi a visita virtual a0 Museu do Futebol (no primeiro semestre de
2020), escolhido por apresentar a possibilidade de um trabalho interdisciplinar
envolvendo todas as disciplinas, além de contar com um site excelente para vi-
sita virtual. Foram criados oito roteiros apoiados no site do museu e criados o
gue na época chamamos de materiais didaticos.

A acdo foi relatada em um artigo na Revista CEDES (MARTINS, 2022,
pcqd OOI A ATA OOOPOAOA OAOEEEAAO 10O AD]
histérias em quadrinhos, narrativa histoérica, projeto, poema, guia para profes-
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artigo levanta-sea hip6tese de que os conceitos de mediacao cultural e de objeto
propositor ndo haviam sido bem compreendidos. Uma lacuna que nas acfes

aqui relatadas foi trabalhada, ampliando a ideia de recursos didaticos pois a es-

tesia e a experiéncia estética e sensivfak parte de cada acéo aqui relatada.

Também gerou duas ac¢des juntamente com 0s responsaveis pelo
- 0O0AO AT &OOAAT1T Al AOGAT O DPOIBokaOEAT E
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res, com Marcelo Continelli (Museu do Futebol) e Mirian

= X

1 Rodade conversasobre asvisitas de criancasao museu.Projeto
Ocupacidadeem 19 dejunho de 2020. Participantes:MarceloCon-
tinelli (Museudo Futebol) e Deborada SilvaCardosoSilva,Mirian



#Al AOOA - AOOET Oh 271178 O0AEATT A $i AT O

- 00A D0 Al 2 drigidvAddridngas, com llaé Cardoso e Marcelo Conti-
nelli do Museu do Futebol e Mian Celeste Martins (UPM).

Fig. 2. Materiais didaticos para roteiros do Museu do Futebol. Fesmsaio.
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Fonte: Acervo dos professores envolvidos.

No segundo semestre de 2020 foram realizadas visitas virtuais a
museus, bibliotecas, centros culturais e psrtivos, focalizando os conceitos
de Corpo, Palavra, Imagem, Tempo, Espaco. Uamapla pesquisa realizada
pelos bolsistas e pesquisadores voluntarios selecionou seis territérios sendo
gue cada um era iniciado por um ambiente educador especifico. Foram sele-
cionados Museus (partindo do Museu AfroBrasil), Bibliotecas (iniciando
pela Biblioteca Nacional), Espacos Multidisciplinares (Instituto Inhotim),
Centros de Convivéncia (Centro Paraolimpico), Natureza (site Mata Atlan-
tica) e Cidade (varios videos sobre Sao Paulo). Cada grupo de estudantes
apresentou um projeto para uma faixa etaria egifica tendo em vista o es-
paco selecionado livrementegerando excelentes indicacdes e elaboracéo de
roteiros para visitas virtuais com o apoio dos professores envolvidos.

CelesteMartins, RonéPaiano(UPM),commedia¢dode Mario Fer-

nandes Ramires. Disponivel em  <https://www.you-

tube.com/watch?v=Rq_2Lk x$ho>. Acesso em 28 jan.2023.

2l FEAET A 111 ET A O6EOEOQOAdrigitamdddAl Al - O0OAD Al
¢as, com apresentacao do museu e propostas de acBegjeto Ocupa- —\ —
cidadeem 20 de junho de 2020. Participantes:llaé Cardoso e Marcelo

Continelli (Museu do Futebol) e Mirian Celeste Martins (UPM). Dispo-

nivel em: <https:/Mww. youtube.com/watch?reload=9&v=PiDLWt2

jOjU>. Acesso em 28 jan. 2023.
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Podemos afirmar que, mesmo com todo o aprendizado, conseguimos
usufruir de novas phtaformas e aplicativos devido a pandemia. Obtivemos re-
sultados muito positivos e visiveis pelos trabalhos apresentados ao final de cada
semestre. Os sites dos equipamentos culturais e esportivos propiciaram uma
imerséo possivel e eficaz frente aos desadiwividos.

Em 2021, ainda com a pandemia COWI® e a cuidadosa volta no
segundo semestre, o foco se voltou para os bairros de S&o Paulo e seus equi-
pamentos culturais e esportivos e possibilitou muitas descobertas para es-
tudantes que pouco tinham contatocom os préprios bairros em que
residiam. Assim, o projeto se desenvolveu por meio de:

I Seminaric® realizado por professores convidados: Paulo Fochi (Unisi-
nos/RS), Marcos Neira (USP), Ethel Barthes (Fladem/Guatemala), Stela
Barbieri (Bina), Jodo Kleber Santana e Dilma Angela da Silva (EMEI Ga-
briel Prestes e Monteira_obato), Eduardo Girotto (USP)Marta Nosé Fer-
reira e Antbnio Carlos D'Angelo (Biblioteca Infantojuvenil Monteiro
Lobato). Disponibilizadas no Canal do Youtube.

i Oficinas realiadas pelos alunos da graduacéo e do Programa de Pés
graduacdo em Educacéo, Arte e Histéria da Cultura e que se encon-
tram disponibilizadas no Canal do Youtube do Projeto.

i Visitas a bairros de Sdo Paulo e seus equipamentos culturais e espor-
tivos que geraramdiferentes producdes. A turma da 22 etapa criou
producdes sobre os bairros visitados por meio de Historias em Qua-
drinhos, videos e contos. A turma da 3?2 etapa pensou em projetos a
partir dos bairros, enquanto a 42 etapa criou projetos direcionados ao
estudo do meio. A 52 etapa projetou jogos em que 0s bairros eram o
foco e a oportunidade de aprendizagem.

Novamente foi possivel constatar que o projeto Ambiéncias Educa-
doras despertou para olhar os espacos cotidianos que ndo saaqebidos,
como escreveu a estudante Thayane Ananias de Melo Santos (2022). A par-
ticipacao dos estudantes nas apresentacdes coletivas ao final de cada semes-
tre evidenciou a criacdo, as descobertas de espacgos antes invisiveis e a
percepcao de que podem seruporte e mote para a produgdo de novos co-
nhecimentos na escola com ludicidade e envolvimento.

= X

3 Seminario e oficinas disponiveis no Canal do youtube do Projetdm-
biéncias Educadoras. Disponivel em: <https:/Mmww.youtube.com
[Iclambienciaseducadoras>. Acesso em 28 jan. 2023.



Fig. 3. ProdugBes com foco nas descobertas nos bairros. Fetsaio.
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Fonte: Acervo dos professores envolvidos.

IDEIAS-BROTOS QUE FRUTIFICAM EM OBJETPROPOSITORES

E chegamos em 2022 que é aprofundado por cada acdo apresentada
neste ebook. Todo o percurso aqui desvelado nos levou a propor um novo pro-
jeto ao MackPesquisa Ambiéncias educadoras em acao: recursos educacionais
como poténcia de praticas pedodgicas na Educacao Basiddosso objetivo foi a
criacdo de recursos educacionais articulados as praticas pedagdgicas conecta-
das com ambiéncias educadoras. E agora com outros professores parceiros en-
volvendo novas etapas e componentes curriculares.

Paraalém de recursos educacionais, o objetivo foi gerar a constru-
¢do de objetos propositores para despertar o interesse, informar, convidar
guem joga/ouve/experimenta a visitar espacos fora da sala de aula. Obje-
tos propositores comfuncédo de mediacdo entre osujeitos e 0 meio e 0s
conhecimentos, incluindo a imaginacéo, a fantasia e a capacidade inventiva
de cada um e despertando a curiosidade e a criativi-
dade.

O conceito de objetos propositores nasceu de—\
uma pesquisa em media¢ao cultural no Programa de R6s e
graduacdo em Artes Visuais no Instituto de Artes na



UNESP (MARTINS, 2012). A sua nomeacédo parte do pensamento da artista
Lygia Clarkt. A partir dos anos 1960, a artista propde obras como @&chosem
que a interacdo é provocada e afirmaNos somos os propositores: enterra-
mos a obra de arte como tal e chamamos vocé para que o pensamento viva
AOOAOI O AA OOA Aeépio j#,!2+h pwwxh OFDC
vocam encontros com espacos e egpéncias que buscam incentivar a visita a
espacos diversos, a produzir novos conhecimentos e promover conexodes in-
terdisciplinares. E como um jogo, sem carater didatizante, como queria Johan
Huizinga (1996) para quem a ludicidade cria interacdo entre a rédade e a
imaginacdo. Um objeto capaz de provocama experiéncia, grafada por John
Dewey (2010) com énfase na singularidade de cada experiéndiama experi-
énciaque nos acontece, que nos tocamo teoriza Larrosa (2013) e que pode
provocar didlogos e a¢és enriquecedoras.

0! AOEOOAA 1 AAEAAT OA AQGECA AA 1T&0 1|
tro, seja como observadores ou como ouvintes, percebendo conceitos,-pré
AT 1T AREOI Oh POAEAOST AEAO A 1 NOA AAOOA
111.) Neste projeto, ao dar objetos propositores, nossa percepgéo esta
atenta tanto a quem os esta recebendo como também, e especialmente, em
como provocar encontros com ambiéncias educadoras capazes de ampliar o
interesse, a curiosidade e o desejo de explorar e conhecer a divdesle de
espacos e das culturas que, proximas a nés, as vezes sao invisibilizadas.

AMBIENCIAS EDUCADORAS: SABORES, SABERES E AROMAS DE
AMBIENCIAS EDUCADORAS

No primeiro semestre de 2022, para a cria¢cdo dos primeiros objetos
propositores o primeiro passo foi conhecer equipamentos culturais e esporti-
vos, abrindo-se para o novo, para a compreensao de sistemas sociais e globais,
dando continuidade aos objetivos qge fizeram nascer este projeto. Foi preciso
estudar a cultura das infancias e ohdo da escola para desenHas como po-
téncia de novas descobertas e aprendizagens.

Depois de trés anos de desenvolvimento do projeto com visitas a di-
VErsos espacos e territéri@ e com os alunos formando grupos dentro da pro6-
pria etapa da graduacgéo era chegado o momento de dar voos mais altos
integrando alunos de diferentes etapas por grupos de interesse tematidag-

damos com muitos desafios, pois cada tematica foi de-
senvolvida pa grupos de estudantes provenientes de

=5 N

4 Para saber mais sbre Lygia Clark recomendamos o site. Dispo-
nivel em: https:// portal.lygiaclark.org.br/pt . Acesso em 28 jan.
2023.



diferentes etapas. Se por um lado ganhamos com a diversidade, por outro,
foi mais dificil organizar os tempos para os encontros de planejamento.

A partir dos projetos apresentados no primeiro semestre de 2022
foram elencados oito temas visando a producdo de recursos educacionais,
que possibilitassem aos alunos se aproximarem da temética, do espaco e
despertar a curiosidade, o interesse e a motivacao para explorar cada pro-
posta apresentada por meio de objetos proposites.

A valorizacéo de inovagdes pedagdgicas e inclusivas, a ampliacéo
de bagagens artisticas/culturais/esportivas e a formacao docente foram os
impulsionadores da agdo. Durante os meses de agosto e setembro traba-
Ihamos sobre as oito propostas selecionadagie foram recriadas e ofere-
cidas as escolas de Educacéo Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental
nos meses de outubro e novembro.

Foram definidos os seguintes temas e espagos: Agua, Cidade e Bairro,
Corpo, Museus/Centros Culturais, SesParques, Povos em Movimento, Uni-
verso e Astronomia e Temas plurais.

Fig. 4.
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icones do Projeto Ambiéncias Educadoras, 2022.

A partir destas tematicas os alunos pensaram
em recursos educacionais que se configurassem comao_
objetos propositores com a findidade de levar esta ex- —
periéncia para criancas de escolas publicas e/ou parti-
culares. E é isto que cada capitulo traz na sequéncia, ou



seja, como foi este processo de aprendizado de alunos estudantes de peda-
gogia e de professores na experimentacdo de todas etapas deste projeto.

Celebramos a escrita deste-Book, que é fruto das ideiarotos que
germinaram em flores e frutos e desvelaram a¢des que dao significado a
vida. Saberes, sabores e aromas que moveram aprendizagens e trocas entre
professores, estdantes, ambiéncias educadoras unindo interdisciplinar-
mente pratica e teoria nos incentivando a seguir adiante.
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Mala do sensivel:
uma viagem por aguas em diferentes es-
tacOes e ambiéncias
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A nuvem de palavras que sintetiza a avaliacdo do grupo sobre a expe-
riéncia vivida enfatiza a criatividade e com ela oaspectos sensoriais. A mala
do Sensivelcarregava dentro dela outros objetos propositores que oferece-
ram uma tarde de muita brincadeira e interacéo entre as criancas de 4 a 5 anos
de idade, protagonistas das ac¢des, desvelando o corpo e sgeistidos como
aliados nesse processd:oi um disparador de curiosidade vivido na escola pu-
blica de Educacéao Infantil. A magica estava feita apenas por um objeto inusi-
tado colorido e grande, recheado de possibilidades, de imaginac&o criativa
mediadas pelosobjetos propositores que exploravam as possibilidades da
agua. A sensibilidade das criancas ganhou novas tonalidades, cheiros, sabores,
temperaturas, texturas por meio da agua. E esta vivéncia que aqui narramos...

MALA DO SENSIVEL

Agua de beber
Bica noquintal
Sede de viver tudo

Milton Nascimento, Fazenda, 1976

A &gua é essencial para a nossa sobrevivéncia e
essa tematica deve ser amplamente debatida nos espacos
escolares. Em func¢éo disso, nos propusemos a desenvolver
acOes por meio de objetos propogires que levassem as
criancas a perceber a importancia da agua envolvendo o



corpo e a exploracdo dos sentidos com o objetivo de agucar a percepgao e leva
las a pensar e verbalizar sobre esse elemento nas mais diversas formas, na pers-
pectiva de lhes despdar para a relevancia da preservacao ambiental para a
vida.

Entendemos como objetos propositores, objetos que realizam a fungéo
de mediacgéo entre as criancas e 0s conhecimentos. Quando nos referimos as cri-
ancas estamos pensando na Educacdo Infantil e de$sana usando objetos
propositores que instiguem a imaginacao, a fantasia e a capacidade inventiva de
cada um despertando a inventividade, a curiosidade e a criatividade.

Foram muitos encontros e desencontros para entendermos o signifi-
cado de se produzir m objeto propositor, nos moldes da artista e provoca-
dora Lygia Clark. A Mala do Sensivel como objeto propositor foi um horizonte
gue se abriu por meio da conversa coletiva e calorosa, da escuta atenta e da
percepcdo agucada promovidos pelos encontros dakiaas® do curso de Pe-
dagogia da Universidade Presbiteriana Mackenzie que transformaram o tema
Agua numa miriade de sons, cores, gestos e movimentos.

Um dos momentos desafiadores foi agucar a percepc¢éo das alunas da Pe-
dagogia na perspectiva dastesia. Segundo o dicionario online Aurélio, a estesia é
a habilidade de entender sentimentos/sensacdes; sensibilidade, portanto aqui es-
tavamos trabalhando no sentido de sentir a si e ao outro num todo integrado. Re-
alizamos encontros com dinamicas que pédsemos vivenciar e sentir antes de
levar as criangas, uma vez que acreditamos que € por meio da experiéncia do fazer
gue conseguimos provocar novos modos de estar no mundo de nossos alunos e
alunas. Foi desafiador, mas muito significativo para todo o messo do projeto
dancar os sons da agua vivendo no corpo seus movimentos.

Esses movimentos nos levaram ao planejamento da vivéncia que
ocorreu em uma escola publica municipal, vizinha a universidade e com a
gual compartilhamos experiéncias, como visitas egtativas.

Quando decidimos pela Mala do Sensivel, resolvemos levar a escola
uma mala que carregava dentro dela outros objetos propositores que divi-
diram conosco uma tarde de muita brincadeira e interacao entre as crian-
cas envolvidas. A mala como objetorppositor continha diversos objetos
qgue exploravam o tema de nosso projeto: a dgua. Eles foram pensados para
gue as criangas de quatro e cinco de idade fossem as protagonistas das
acles, desvelando o corpo e seus sentidos como aliados nesse processo.

5 Participaram do Projeto Agua as graduandas: Alice Barbosa; Bianca

Aparecida Silva Bezerra; Carolaine Deodato de Souza; Gabriela Fer= \___4_,,
nandes Carneiro; Gabriela Haefeli Como; Gabriela Yu Lim Kim; Gio-

vanna Meinberg; Julia Maria Rieckmann Martins dos Santos; isaa

Elimelek; Leticia Coutinho Testa; Livia Bazani; Luiza Graf Sanches;

Roséangela Espirito Santo.



Fig. 2.0bjeto Propositor: Mala do Sensivel.

Acervo: Débora Cardoso

A mala grande e colorida que carregamos para dentro da escola foi
um disparador de curiosidade para as criangas, que logo ficaram em nossa
volta querendo saber o que tinha dentro dela. A magica estava feita apenas
por um objeto inusitado colorido e grandeA mala estava recheada de pos-
sibilidades, de imaginacado criativa mediadas pelos objetos propositores
gue tinham como foco explorar as possibilidades da agua. A sensibilidade
das criancas ganhou novas tonalidades, cheiros, sabores, temperatura, tex-
tura por meio da agua, tema do projeto.

Acreditamos que a Escola da Educacéo Infantil precisa ser esse espaco
do brincar, da interacéo e do agucar da imaginacao criativa da crianga. A agua,
esse elemento do nosso cotidiano, que é tdo essencial para a nossa piode
proporcionar momentos de pesquisa, experiéncia, descoberta, prazer, com-
partilhamento e muita alegria

A mala propositora estava dividida em esta¢des que ofereciam provo-
cacOes para diferentes experiéncias. Seguimoentando como cada estacao se

desenvolveu a partir das provocacgdes dos objetos propo-
sitores que saiam da grande mala quase como uma cartola

T S demagico.



ESTACAO & AGUA: ENTRE SONS E PALAVRAS

Alinhadas a Base Nacional Comum Curricular (2017) as experiéncias
vividas no espaco escolar foram norteadas pelos Campos de Experiéncias: O eu,
0 outro e o0 nés; Corpo, gestos e movimentos; Tragos, sons, cores e formas; Es-
cuta, fala, pensamento e imaginagéo; Espacos, tempos, quantidades, relaces e
transformacdes. Confome Cardoso (2021), os campos de experiéncias media-
dos pelas linguagens da arte devem oportunizar a Educacéo Infantil reviver o
espaco escolar como lugar de sensibilidade, de afeto, de entrar em contato com
o0 outro, de aprender com significado, e foi assique aconteceu nesse momento
de interacdo na escola. Para iniciar nossa proposta de intervengdo no espago
escolar, nos propusemos a criar um o espaco de modo que as criangas experi-
mentassem sensacdes como tato, olfato, visdo e audicdo na perspectiva de des-
perta-las para a hora da histériaBebel, a gotinha que caiu do céle Patricia
Engel Secco (2012). Para tanto a entrada da escola foi decorada com bexigas
cheias de &gua e saquinhos que continham algumas especiarias como canela,
cravo e até mesmo folhas quemetem a um ambiente mais proximo a natureza.

No centro dessa area descoberta tinha uma figueira centenaria cujo tronco e ra-
izes embelezam o espaco e contribuiram muito para que pudéssemos abordar
sobre a importancia da 4gua para a sobrevivéncia das ares.

Pedimos aos pequenos que tirassem 0s seus sapatos. Colocamos uma
bacia com orbes (bolinhas coloridas de gel que quando colocadas em agua
crescem)- para que todos experimentassem a sensacao da agua pelos pés.

Ao colocar os pés dentro dabacias, foi uma grande surpresa, mis-
turada com susto e muito prazer. Sé os pés ndo davam conta, as maos foram
mergulhadas na 4gua e sentiam aquelas bolas molhadas como gelatina, nas
palavras de uma das criangcas. Logo os pés do amigo e da amiga entraram
junto na bacia e foi uma festa de risada, pés, méos, tudo junto, se misturando
no prazer da descoberta, livre e bela.

Depois de molharem os pés, de sentirem diversas sensagdes nos sen-
tamos em roda debaixo da grande arvore para escutar a historia 8ebel.
Ess conto foi escolhido por ser um recurso didatico muito eficaz para intro-
duzir as criancas ao nosso tema agua. Bebel € uma gotinha de 4gua que mora
numa nuvem e um dia decide descer e iniciar sua via-
gem pelo mundo passando por diversos lugares.

> 4 W



Fig. 3.0bjeto Propositor: explorando orbes.

Foto-ensaio composto por duas fotografias digitais. Acervo: Débora Cardoso

Fig. 4. Objeto Propositor: Contacéo de historias e exploragdo dos sons da agua.
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Foto-ensaio composto por duas fotografias digitais. Acervo: Débora Cardoso

Durante a histoéria, enquanto Bebel passeava por rios, cachoeiras e mares,
preparamos uma acustica com sons da agua caindo, barulho de cachoeiras e rios
gue promoveram 0 engajamento das criangas que respondiam as perguntas so-
bre os sons com muita vontade dgarticipar daguele momento brincante.

Criancas que som € esse que estdo ouvindo? Le-
= vantavam as maos, rapidamente, sinalizando que que-
T~ riam responder sobre os sons e sobre momentos da
histéria e os corpos falavam com gestos e movimentos e,
também traziam ocontexto de vida delas em como a



agua era usada em suas casas: para o0 banho, para cozinhar, para aguar as
plantas, para matar a sede.

Nesse momento pudemos sentir a importancia da alfabetizacdo nas
linguagens da arte, destacando o corpo e seus sentidosnmessencial para
captar essa aprendizagem, como bem nos ensina Cardoso (2016). De maneira
lidica e divertida, as criangas aprenderam mais sobre a agua e a sua impor-
tancia para a vida humana e de toda a natureza.

ESTACAO 2 AGUA: SENTINDO A DANCA DAS BRBS

Para se trabalhar com o elemento agua dentro do nosso projeto nos
fundamentamos nas ideias de diferentes tedricos que acreditam na importan-
cia da educacéo estética como uma forma de sensibilizar os alunos nos modos
de habitar o mundo. Iniciamos com o gnsamento de Marting(2019) que ex-
Pl EAA OI AOA 1T 0OOpOOO AOOiI OEAT 6h 111 A
Préatica Estética em 1999 no Espaco Pedagdgico, onde a pesquisadora percebeu
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animal simbolicum O diagnéstico de sua presenca pode ser verificado

desde os tempos préhistéricos, nas producdes verbais, plasticas, so-

noras e dramaticas dos humanos. Isso é evidenciadacialmente pe-

los primeiros registros de maos nas paredes lodosas das cavernas,
assim como é verificado hoje nos escritos sobre vidros sujos ou emba-
cados, nos grafites e selfies compartilhados. (MARTINS, 2019, p.8)

A estesia é o0 antdnimo da anestesia; em um processo estésico estamos
abertos a sentir e relacionar com 0 N0sso corpo e nossa mente. Nos tornamos
um corpo expressivo, estésico e estético. Como bem ensina Duarte Junior
(2010) é preciso notar que o propésitthA A OAAOAAepi AOOiI OEA,
epbil Al OAT OpOAI 6h NOA abtheSisAsta mareiral T A A
AAOAAepri AARAOAOEA OAO EARAEOA OAOOAOGI O £
criancas e adolescentes por meio do contato intensivo com a artentato do
qual surgiriam também a curiosidade e a motivacédo para o desvendar racional
e reflexivo do mundo, por intermédio da ciéncia e da filosofia.

Duarte Janior (2010) reitera que tudo que se al-
canca por meio dos 6rgdos dos sentidos e é captado de

maneira sensivel pelo corpo ja traz em si uma organiza-—
epi h O OECI EEZEAAAT -AAOABRBI \r—A‘ﬁ—"foA i

primeiro mantido com o mundo que comeca a aventura
do saber humano e, também destaca que, a prioridade



AAAA U Al OPI OAEAAAA e dnfais @ira idader Gdsencadi 1 OT «
para que se obtenha a aprendizagem significativa, vinculada as atividades co-
tidianas, voltada bem mais para a sabedoria de vida, em contraponto a educa-
¢édo tradicional que somente se preocupa com uma aprendizagem mecéanica,
sem compreensédo. Relata ainda que o saber sensiggdelo qual se sabe do
mundo no modo sensérieperceptivo z foi chamado de estesia e que consiste
no mais primordial conhecimento, ajustando e equilibrando nossa acéao fisica
sobre a realidade; por meio de um harmoniosa e precisa integracéo de infor-
magbes levadas a cabo pelos nervos, neurdnios, masculos, substancias quimi-
cas e correntes elétricas que constituem o corpo humano.

Ainda salientam Martins e Picosque e Guerra (2010) que traduzem este
movimento peo aprender, como o processo educativo que move a aprendizagem
da arte e, revelase cheio de sutilezas porque envolve colocar em movimento 0os
sentidos/sensacdes, 0 sentimento, a razéo e a acao.

Para isso, em grupos de quatro ou cinco crian¢as, montamosssa
segunda estacdo sensorial onde elas escolheram tecidos ou plasticos que
imitavam o movimento das aguas. Colocamos entdo alguns sons de agua,
como das ondas, cachoeiras, chuva e rios, e pedimos a elas que por meio dos
gestos e movimentos corporais demostrassem os sons. Os corpinhos se
movimentavam no espaco, dancando e se descobrindo. Foi um momento de
estesia, divertido e muito significativo ao som das aguas, que permitiu que
as criancgas revisitassem as formas em que a agua aparece na natureza.

Fig. 5 Objeto Propositor: Dancando e inventando ao som das aguas.

Foto-ensaio composto por duas fotografias digitais. Acervo:
S 4\ Débora Cardoso



Para a terceira esta¢éo sensorial a proposta foi a de caixas sensori-
ais. Levamos cinco com objetos diferentes dentro delas com a finalidade de
agucar os sentidos numa perspectiva de exploragdo corporal. Na primeira
caixa, colocamos objetos secos: palha gaddo. Com as maos dentro da
caixa elas puderam manusear, sentir e até dar palpites para descobrir qual
objeto seria dentro da caixa.

Na segunda caixa convidamos as criangas a colocarem as maos na
agua morna e conversamos sobre o frio, quente e morno@bse a diferenca
do objeto seco e molhado. Para as criancas foi muito importante sentir a di-
ferenga do que é seco e o que é o molhado, do morno e do frio e por meio do
corpo registrar cognitivamente.

A terceira caixa apresentou objetos asperos como lixgsntura com
areia, pinheirinho de Natal, e na quarta caixa objetos lisos como pedaco de
cartolina e régua de plastico, entre outros. A quinta e Ultima caixa tinha agua
em estado liquido e temperatura ambiente de um lado e dgua em seu estado
sdélido do outro, e, entdo a grande surpresa: colocamos sorvete (gelinho)!!!
Esse momento foi delicioso porque aprenderam pela degustagdo tambem
eat art. E qual é a crian¢a que n&o gosta de um sorvete? Hummmmm...

Fig. 6. Objetos Propositores: Caixas sensoriais.

Foto-ensaio composto por duas fotografias digitais. Acervo: Débora Cardoso

Terminando a sequéncia de caixas, nossa proxima
estacdo i a da pintura colorida a fim de explorar o sen- ‘\_____f“
tido visual e do tato. A criancas ajudaram a preparar a
agua, sentiram as bolhas de sab&do nas méaos e brincaram



fazendo arte. A proposi¢éo foi a de dar asas a imaginacao artistica sobre
como a 4gua pode se modificar e assumir novas formas com outros ingredi-
entes, como, por exemip, o detergente. Preparamos potinhos de bolinhas
de sabao, mas com agua colorida por anilina (corante). Cada crianc¢a recebeu
uma folha de papel canson A3 e fez bolhas coloridas em cima desse papel ex-
pressando sua arte e se divertindo ao mesmo tempo. Adtms coloridas ao to-
carem o papel canson se desfaziam deixando um efeito deslumbrante e criativo.

Fig. 7. Objetos Propositores: Pinturas de sopro com bolhas de sab&o coloridas.

Foto-ensaio composto por trés fotografias digitais. Acervo: Débora Cardoso
ESTAC}AO 3 CONTAGOTAS QUE REGA, CONTA E RECONTA

A ideia de trabalhar o contagotas como objeto propositor proporcio-
nou as criancas experiéncias estéticas, sensoriais e ludicas. Essas experiéncias
estéticas manifestamse em resposta a uma obra de arte awtros objetos esté-
ticos que despertam uma participacdo emocional, cognitiva e motivacional no
experimentador. Esse movimento é o meio especial de compreender a si mesmo
e 0 mundo e torna a crian¢a coautora da obra.

Quando a crianga, em seu pensamento petinte, maneja a matérig
massinha, lapis, papel, tecidos, roupas, sope cria no contato com ela, a ima-
ginacao criadora se desvela. Uma imaginagdo que também é capaz de anteci-
par, antever, pois imaginar € também ja ter hipéteses para sua acao

(MARTINS, 2010, p.107). Assim, buscamos através do
. conta-gotas, oferecer as criancas, novas aprendizagens
T~ em que elas vao se deparar com diferentes possibilidades,
pois a experimentacao esta ligada a criacao.



O contagotas tem a funcéo de ajudar na coordenacéo motora fina
com o movimento de pinga e, esse exercicio de apertar e soltar o cegtdas,
fortalece os dedos e a méo, preparaneas para 0 uso de outros objetos e
também para a escrita. Nesse movimento dgertar e soltar o contagotas a
crianca aprende sobre volume, cheio e vazio, bem como as transformacdes
sensoriais no uso da agua e os efeitos que uma pequena gota pode provocar
sobre as cores, materiais e reproducao de sons em objetos.

A artista plastica Lucimar Bello, em sua exposicad Flor & a Pelea
Gare Cultural em S&o Paulo, utilizou a delicadeza da renda em papel, canetinha
eocontaCl OAO DPAOA ET OAOOECAO 1 A0 PAI AOO/
As gotas d'agua quando caem sobre a canetintsgundo Lucimar Bello, tém
dois movimentos, o primeiro é o lugar onde se quer pingar a gota e, o segundo,
€ o olhar sensivel de perceber onde a composi¢éo que vai se formando pede a
delicada rega. Outra coisa que Lucimar descobriu no caminho, é a impadiza
de usar pouca agua no conigotas, porque se ele estiver cheio a gota cai gros-
seiramente. Foram elas, as aguas, que Ihe ensinaram. Assim, Lucimar vai re-
gando e dialogando com sua obra como estivessea cuidar de uma plantinha.

Ao cair, a gota, reflee uma luz, que remete a movimentos 3D, e se espalha so-
bre o desenho da renda, de uma forma inesperada e enigmatica.

Fig. 8. Lucimar Bello. Linguas da agua, 2022.

Fragmentos da obra em processo. Acervo: Ana Paula Q. Fer- “u{_’

reira.



Também, a fotégrafa candense Corrie White, em 2009, no Canada,
OOAAAT EIT O TA OOA Agbi OEepbl £ Ol COUEEAA
agua, corantes e contgotas. A fotografa revela um mundo entre a psicodelia
e as paisagens alienigengsno ProjetoLiquid Drop Artque registra delicadas
gotas que até parecem pinturas bailarinas. Corrie diz que apesar de parecer
dificil, qualquer um com uma camera com modo manual e um corjatas
pode fazer fotos como as dela.

Inspiradas pelas artistas, e no evento artistico como pedagogas alu-
nas desenvolveram o objeto propositor poético: contgotas que rega, conta e
reconta desvelando a imaginacao criadora das criancas, de forma a provocar
novas formas de pensar e se relacionar com os conhecimentos.

Primeiro as alunas criaram uma baseara porta-tubetes pin-
tado com tintas produzidas com canela em p6 e acafrdo para expor os
tubos temperados com anilinas alimenticias a fim de explorar também
o sentido do olfato com as criancgas.

Fig. 9. Objeto Propositor: Portaubetes e pintura com contagotas.

Foto-ensaio composto por trés fotografias digitais. Acervo: Débora Cardoso

A dindmica foi criar uma ambientacdo que remete a um piquenique na
cachoeira, para isso foi estendido sobre @eck um tecido
. em TNT, uma cesta de vime grande contendo algodéo, sal
Ax__:.h_.q_w_; grosso, linhas coloridas, papel toalha, papel canson, e os
conta-gotas coloridos apoiados sobre palha nas cestinhas
de vime, bem como alguns instrumentos musicais como o



DAO Ad U gplioauelemifdd o coaxar (vocalizagio) dos sapos, criando as-
sim um ambiente de mata. Todos os objetos foram expostos de forma intencio-
nal para que as criancas se apropriassem deles e a partir dai pudessem explorar
formas de manifestacéo artistica, por mei de experiéncias compartilhadas,
possibilitando novas maneiras de ver, sentir e atuar sobre a realidade.

Ao se depararem com 0s contgotas, apresentaram curiosidade, en-
tdo logo foram pegando, olhando, curiosas e encantadas com aquele pe-
gueno objeto coloido, entdo ansiosos, pegaram os tubetes com as anilinas e
logo descobriram a sua funcionalidade. A pressa em fazer uso do objeto des-
conhecido e a pouca habilidade com ele, faziam com que elas apertassem o
conta-gotas bruscamente e as cores jorrassem soboepapel se espalhando
e criando formas. Algumas criancas demonstravam mais habilidade com a
pega e, outras ainda aprendiam como seguratr.

Foi bem interessante observar o estagio de maturagao de cada crianca
no movimento de pinga através do contato com o pta-gotas. Algumas coloca-
vam o contagotas inteiro dentro do tubo de anilinas e ndo conseguiam tirar,
outras apertavam sem controle, aos poucos elas foram entendendo o porqué do
papel toalha sobre o canson. Entéo as criangas iam apertando o conta gotas e a
cores agora ja caiam sobre um papel aderente que absorvia as cores e criavam
novas formas sobre o papel aderente e de forma enigmatica no papel canson, e
assim cada obra foi sendo desenhada de forma sensivel, singular e significativa.
Um garotinho exclanou feliz da vida ao segurar o tubete com anilina e o conta
Cl 6AOg OAOOGAO 1T AEAOGI O 1T A EAUAI OA1T OGEO

REFLETINDO SOBRE OS OBJETOS PROPOSITORES QUE NOS TOCAM E, AO
TOCAR, TRANSFORMAM

Tivemos dois momentos de avaliagdo formativa importantes no pro-
jeto Ambiéncias Educadorag Aguas. Num primeiro momento, durante as
aulas, conversamos e levantamos os seus conhecimentos prévios e pressu-
postos a respeito do conceito de objetos propositores. Essas informagdes
nortearam as proximas acdes, no sentido dergliar os olhares, a compre-
enséo e a reflexdo critica sobre o conceito. Num segundo, ap0s a experiéncia
vivida na escola, foi aplicado um questionario sobre o aprendizado adqui-
rido pelas alunas de Pedagogia, que demonstraram uma transformacao sig-
nificativa na forma de pensar e agir com relacdo aos
objetos propositores, conforme transcrevemos a sin- —
tese de algumas respostas a seguir:

> 4 W



Pergunta 1 - No primeiro contato com o conceito de objetos proposito-
res vocés relataram dificuldades deompreenséo, principalmente por terem vi-
venciado uma educacao anestesiada em suas trajetdrias escolares com acdes que
nao estimulavam o pensamento criativo. Essa dificuldade foi amenizada? Se sim,
responda, de forma reflexiva, quais a¢fes as levaram a nmlicompreenséo do
conceito.

Sintese 1 Sim, as dificuldades foram amenizadas no momento da vivén-
cia no ambiente em que levamos o0s objetos propositores na escola. Observando
as criangas em contato com os objetos, vivenciando, explorando, descobrindo, tra-
balhando os cinco sentidos e, se divertired me ajudou a compreender melhor o
conceito de objeto propositor. Inicialmente eu ndo conseguia entender o conceito,
mas depois que as professoras explicaram por meio de um video a intencionali-
dade, apds eu ter pesquisado mais sobre objetos propositoresnhecer artistas
plasticos como Qiticica, Ligia Clark, Lucimar e, fazer visitas as exposi¢oes, entendi
gue proposta é contemplar um objeto ou uma obra, exploranef investigande
a, criando hipoteses e, a partir delas, estimular o pensamento criativo paravas
possibilidades. Por muito tempo, nés contemplamos obras sem poder tee&,
isso ndo cabe mais na contemporaneidade. Portanto, ficou claro para mim, a im-
portancia desse conceito e 0 quanto isso instiga a curiosidade e o interesse ndo s6
dascrianca | AO AT O AAOI O1T 6O OAiI Aii o8

Pergunta 2 - Tivemos uma experiéncia muito significativa para vo-
cés alunas da Pedagogia e para as crian¢as da Escola Municipal Gabriel Pres-
tes. De que forma essa experiéncia mudou sua forma de pensar e agir com
relacdo aos objeos propositores?

Sintese 2z Fiquei feliz em saber que despertamos sensacdes significati-
vas nas criangas e descobrir que somos capazes de realizar ambiéncias significa-
tivas para nossa aprendizagem e formacao. Mudou na medida em que a forma de
transmitir conhecimentos, ndo necessariamae precisa ser mediante aulas mo-
nétonas e cansativas e sim através de algo didatico que se torne em uma aprendi-
zagem significativa para as criangas. Antes ndo enxergava o verdadeiro
significado e a importancia dos objetos propositores. Porém, apds a expacia
com as criancas da escola, consegui compreender a importancia e quéo valiosa é

a experiéncia que o projeto de ambiéncias proporciona,
tanto para as alunas de Pedagogia quanto para as criancas.
» 4 N Essa acdo na escola fez observar o quanto as crianca8aes
carentes de experiéncias sensoriais nos espacos educacio-
nais. Os objetos propositores tiram as criancas da zona de



conforto, promovem a intera¢c&o com 0 meio e com os colegas, renovam as formas
de aprendizagem fazendo com que as criangas aprendam brinda e transfor-
mem sua visao de mundo, além de fazer parte da memdria afetiva de quem viven-
cia. Foi a partir dessa experiéncia significativa, que pude realmente entender o
conceito de objeto propositor, pois, nds alunas, conseguimos mudar a forma de
pensare agir diante desses objetos. A vivéncia foi o fechamento crucial para que
de fato eu compreendesse o proposito e a definicdo do objeto propositor.

Pergunta 3 - Descreva trés aspectos que vocé percebeu avangos na sua
formac&o docente e no planejamento dguas propostas pedagogicas referentes
aos objetos propositores depois dessa experiéncia vivida, desde o inicio de nos-
s0s encontros em sala de aula até chegarmos ao chao da escola.

Sintese 3- Acredito que consegui entender a importancia de centralizar
as atividades que desejo realizar com meus alunos e relacionar diferentes aspec-
tos do desenvolvimento das criangas. Desafio: O que fazer com a ideia? Como co-
locar em pratica? Muitas duvidas noscmpanharam durante esse periodo. No
OAI A O<COAb6 A E AAOAET AT OA AAOGAT AOEO i
exemplo, quando esperavamos uma cortina leve e ao tocar era pesada, pois foi
confeccionada com bexigas cheias de agua, isso leva a questi@rdos. Quando
colocamos as méaos dentro de uma caixa com algo gelado e, ainda, podemos sabo-
rear e descobrir sabores, leva a surpresas. Ao ver um ambiente modificado com
objetos e cores que antes ndo estavam ali...despertamos sensacdes e surpreende-
mos as crancas. Nossas aulas nao precisam ser somente tradicionais, em uma sala
aula. Podemos ter acBes que auxiliem a aprendizagem e permitam a fixagcdo do
contelido de forma ltdica. Toda proposta, ideia ou desafio podera ser executada
com dedicacdo, quando estiverms abertas a novas aventuras. Pensar na educa-
cao como uma forma ludica e significativa e propostas que trabalhem mais a cria-
tividade das criangas, unindo o aprendizado com a brincadeira com trabalho em
equipe desde o inicio até o encontro na escola, nenmg@re acontece como plane-
jado, por isso precisamos encontrar outros modos de interacdo e aproveitar a vi-
véncia junto com as criancas. Por fim, foi muito importante, trabalhar em equipe
sem subestimar o outro, saber ouvir, fazer criticas construtivas e trabbar de
forma colaborativa para que conseguissemos entregar o que foi proposto e atingir
0 objetivo: "O protagonismo e o desenvolvimento e aprendizagem das criangas".
Essa paragem para ouvir as alunas em suas refle-
x0es sobre as experiéncias dao um signiido ao fazer pe-
dagégico ao ultrapassarmos os muros da universidade e~
sermos afetados pelo sensivel, enxergarmos as potenciali-
dades de criar das criancas e promover culturas dinamicas



gue envolvem a si mesmos, ao outro e ao entorno num movimento pela apren-
dizagem em todos os espacos, pelo respeito a diversidade, pelo desenvolvi-
mento de habilidades socioemocionais tdo caras nesse tempo.

Nas palavras de Vieira (2014) o potencial transformador da investi-
gacdao realizada pelos professores depende da sua aproxifia@ experiéncia
educativa, da sua inscricdo em valores demaocraticos e da criacdo de condi¢des
de ressonancia do conhecimento produzido. Quando os professores buscam
sentidos mais democraticos para a pedagogia através da investigacao e da ex-
periéncia educdiva, o seu objetivo ndo é tornarenrse somente investigadores,
mas sim melhores educadores, participativos e sensiveis.

Tocar, transformar, experienciar, sentir... sdo algumas, dentre tantas
acOes que desvelam o sentido do nosso fazer pedagdgico regadapélguas
do saber sensivel.
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Fig. 1. Sintese visual do Projeto SESC.
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Aprendizagem e conhecimento foram as palavras sinteses deste pro-
jeto que focalizou os espagos dos SESGervico Social do Comércio, encon-
tradas na nuvem de palavras em destaque. Tudo comegou no primeiro
semestre de 2022 com uma linda histéria afetiva daluna Julia Vicente sobre
0 SESC Consolacao. Visitas e pesquisas no primeiro semestre desvelaram es-
pacos ludicos, esportivos, culturais em SESCs de Sdo Paulo. A curiosidade,
além da confirmacéo da qualidade e abrangéncia, transformou estes espagos
em tematica para a criacdo de objetos propositores que foram trabalhados e
postos em acdo em uma escola de Educacao Infantil no segundo semestre de
2022. Uma experiéncia enriguecedora para as criangas e professoras da EMEI
Gabriel Prestes e para as estudantes eamtes do curso de Pedagogia. Uma
experiéncia significativa para conhecer os SESCs e construir objetos proposi-
tores a partir da compreensédo desses espacos educadores de modo ludico e
singular, para ler imagens e buscar conexdes interdisciplinares.

MEMORIAS DA INFANCIA IMPULSIONANDO PESQUISAS

Acordo com alguém chamando meu nome, passando a mdo em minha
cabeca e dizendo que ja é hora, que o sol ja esta nascendo e que preci-

samos nos arrumar para sair. Entédo levanto, tomo banho, coloco meu
vestido de flores vermelhas... A caminhada (ou deveria di-

zer saltitada, jA que minha alegria e ansiedade de chegar

T nao me deixava andar), apesar de ndo ser longa parece le-
=~ var uma eternidade para ser concluida. Finalmente, se pas-
sam aproximadamente 10 minutos e ali estou com minha



mae: na fila para uma peca de té® numa manha de sabado. Bom,
tudo era uma surpresa para a hora que o show comecasse, mas a di-
versdo comecava ja na fila. Algum tempo se passa, e finalmente pode-
mos entrar. Passo pelo carpete vermelho, pelas duas grandes portas,
me sento ao lado de minhande, as luzes se apagam, as cortinas se
abrem e apenas as luzes do palco se acendem. Agora sim, o show co-
meca nao consigo focar em mais nada além dos animados, maquiados
e fantasiados atores. (Julia Vicente em portfélio de memoarias, 2022)

Levantar as memdias de encontros com arte e cultura tem sido uma
acao constante no inicio do componente Fundamentos teéricos e metodolo-

CEAT O AAO 1 OOAO TA ¢N AOGAPA Al #0OOOI

cumulativa, voltar a infancia e perceber os primeiros contatosom a arte e

A AOI OOOA OAiI OA 11 OCOOCAAT Oi A Aepi
(2020, p. 88) com muitos exemplos. As memdérias aproximam historias e
perspectivas diversas, criam empatias entre estudantes e com as professo-
ras e nos colocam a pensar na portancia de mediadores para iniciar o que
podemos denominar de cidadania cultural. Frequentemente pais, avés, tios,
professores, sdo lembrados e néo foi diferente com Julia Vicente que lem-
brou sua mée e a alegria de assistir as pecas de teatro no SESGdarho
nas manhas dos sabados de sua infancia.

Como agéo continua e cumulativa, voltar & infancia e perceber os pri-
meiros contatos com a arte e a cultura tem se mostrado uma agéo vigorosa
gue ndo apenas aproxima os alunos conosco e entre si, como també&svela
as oportunidades vividas ou ndo, oferecidas por familiares, pela escola, pelo
contexto em que viveram.

Quando iniciamos nossa trajetdriano projeto Ambiéncias educado-
ras em acao: recursos educacionais como poténcia de préaticas pedagogicas ha
educacéo basicdpgo os SESCs se apresentaram como um lugar rico e im-
pulsionador de muitas experiéncias. Assim, naquela etapa, partimos para
uma pesquisa em cam@, fazendo o olhar descobrir aspectos que em uma
visita comum passam despercebidos. Nem todas as estudantes conheciam
algum SESC e assim as visitas aconteceram e foram complementadas pelos

¢



sites de cada unidade. O compartilhar o que descobriram levaramanstru-

i _ 1
cdo de um primeiro objeto propositor.Fig. 2. Jogo: O SESC e a arte de brincar.
Foto-ensaio composto por trés fotografias digitais.

Acervo: Mirian Celeste Martins.

O jogoO SESC e a arte de brinéara apresentado em uma caixa que
se abria em tm mapa com o municipio de S&o Paulo localizando cinco SESCs.
Em um envelope, cinco postais. Em cada um, continha imagens de um dos
SESCs, um breve texto e um QRCode com o site do SESC, como um convite a
visita-lo. Havia também um saco plastico com algunbjetos para gerar uma
brincadeira, inclusive a construcdo de uma peteca. O jogo foi apresentado a
todos no encontro de junho de 2022. Era uma primeira tentativa de criacdo
de um objeto propositor que, ao mesmo tempo que trazia informagdes tam-
bém impulsionava uma acéo inventiva.

OBJETOS PROPOSITORES COM FOCO NOS SESCS

Como ambiéncia educadora, o SESC foi selecionado para a continuidade
no segundo semestre com desafios de ampliar o convite para conhecer estes es-
pacos tao interessantes e foi escolhido pestudantes de varias etapdssob a co-
ordenacédo das professoras Maria Elisa Pereira Lopes e Mirian Celeste Martins e o

6 A criagdo do jogo no primeiro semestre de 2022 contou com a par-
ticipacdo das estudantes: Bianca de Oliveira NuneBpnzilia do
\ ) Carmo Nobile,Janiele Nasciranto, Julia da Silva Vicente e Larissa
—— .

Lima Lessa.

7 Participaram no segundo semestre de 2022 as estudantes: Larissa
Lima Lessa, Julia da Silva Vicent®onzilia do Carmo Lauterio
Franceschin eBianca de Oliveira Nune¢3? etapa); Leticia Demasi,



acompanhamento de CristinaHumeki, aluna da Pégraduacdo em Educacéo,
Arte e Historia da Cultura.

A proposta inicial era que todas visdssem algum dos 24 SESCs da ci-
dade de Sao Paulo. Varias reunides foram realizadas e ideias foram levantadas
a partir de pesquisas de fotografias retiradas dos sites que foram impressas
para gerar novas proposi¢des. Com elas foram feitos brainstormigara a cri-
acao dos objetos propositores e fotografias retiradas.

O processo vivido para a criacdo dos trés objetos propositores gerou
momentos de apreenséo, de muitas davidas e também de muita inventividade
e cuidado para que, como objetos propositores, pusgem de fato interessar
as criancas, ampliar conhecimentos interdisciplinares e convidar todos a vi-
sita-los. Fez parte também um cuidadoso trabalho de design, ja que é mais um
elemento sedutor para viver as experiéncias desejadas.

Apresentamos inicialmenteos trés objetos propositores e depois a
vivéncia na escola.

OBRA/CRIADOR

Fig. 3. Jogo Obra e Criador.

L ISAO SUA MARCA NA PINTURA, NA
GRAVURA, NA ESGULTURA.
NASCEU NO JAPAD E COMEGOU A PINTAR AOS
40 ANOS, FORMAS LIVRES SEM SE PREOCUPAR
COM ALGO DA REALIDADE.
VOCE SABIA QUE GANHOU UM PREMIO PELA
ESCULTURA PUBLICA QUE ESTA NO CANTEIROD
CENTRAL DA AVENIDA 23 DE MAIO EM
COMEMORAGAO A IMIGRACAQ JAPONESA
NO BRASIL?

BB visime 0 msmiTuTo.
L TOMIE OHTAKE.
= 3

Laura Vagoncelos Lupinacci, Carolina Sampaio de Souza, Valentina

Siegl Queiroz e Sofia Conceigéo Marques Cera (22 etapa) e Nédilla Li-

rian Barbosa Tsuruda (72 etapa).

8 O brainstorming ou tempestade de ideias é uma ferramenta para

gerar ideias e soluces para qualquer assunto. Sem restricdes e criti-— »rF 4 =
cas, as ideias sdo langadas aos grupos com prazos determinados de \
tempo, pois o tempo é também um impulsionador para a criagéo. A

conexao dedeias leva rapidamente a inovagao e surpresas que po-

deréo ser retrabalhadas.




Postais de Tomie Otake e sua obra na piscina do SESC Vila Mariana e na Av. 23 de maio.

Tendo em vista a importancia de obras de arte no acervo do SESC
foi pensado este objeto propositor que trazia como objetivo provocar a lei-
tura das obras pelas crianggsalém de ampliar conhecimento sobre eles.
Como as criangas da Educacéo Infantil leriam as imagens? Com que critérios
fariam conexdes entre elas?

Contamos com 0 apoio deizandra Magalhdes da Geréncia de Artes Vi-
suais e Tecnologia do SESC para obter imagele 15 obras selecionadas com sua
ajuda. Tendo como objetivo visibilizar diferentes linguagens artisticas cobrindo
diferentes periodos/estilos da histéria da arte foram escolhidas: pinturas (Adri-
ana Varejdo, Carmézia Emiliano), esculturas (Eduardo FroEisa Bracher)), ob-
jetos (Mestre Molina, Elida Tessler), instalacbes (Tomie Othake, Ary Peres e
Denise Milan, Carmela Gross, Regina Silveira), mébile (Chico Niedzielski), serigra-
fia (Athos Bulcéo), colagem (Emmanuel Nassar), arquitetura (Lina Bo Bardi e Pe-
dro Mendes da Rocha).

A partir destas obras presentes no SESC foram pesquisadas outras obras
dos mesmos artistas. Uma pesquisa sobre a biografia de cada artista foi realizada
e depoisreescrita para um texto sintético e mediador sobre a artista e algumas
caracteristicas que pudessem também estabelee@nexdes entre obras e criado-
res. Assim, para cada artista foram criados trés postais plastificadas obra do
SESC, uma outra obra, o texto com breve biografia e texto mediador. Mesmo on
line e com adultosfizemos um teste para perceber como seriam conectadas as
obras e vimos que seria viavel. Como as criangas responderiam a ele?

VAMOS BRINCAR DE DAR NOMES?

Nomear o restaurante de Comedoria € mais uma invencédo do
SESC. A partir desta ideia, a leitura do livro de Ruth Rocha (2018)ar-
celo, marmelo, martel@ as palavras inventadas pelo menino que gostava
de mudar o nome das coisas, como por exemplo a cadeinae ele passou
A AEAI AO AA OOAT OGAAT 06h DI AAOEA OAO Oi
a partir da escola, de seus espacos, seus objetos e utensilios. E as palavras
criadas poderiam ser colocadas em plaguetas na escola e compostas em
postais pelas criancask nasceu a ideia de criar um dicionéario, mas teria
de ter um nome diferente tambémEra importante perceber se esta ideia
funcionaria. Para isso realizamos um brainstorming

= X

9 O design dos postais fairiado por Cristina Humeki e compostos
com a ajuda dd eticia Demasi e Carolina Sampaio de Souza.



envolvendo as duas professoras responsaveisas graduandas Larissa e
Donzilia. Egipulamos um tempo para ver quantas palavras poderiamos
criar e percebemos que com cinco minutos cronometrados no relégio pu-
demos criar trinta palavras sé pensando em um termo para o dicionario.
%l OOA AO PAI AOGOAO AOEAAAO 1 POBET 68DI

Fig. 4. Para inventar nomes.

Lt Rocha

Marcele,
marmele, Martele

Foto ensaio composto por trés fotografias: da Comedoria do SESC 24 de maio, da di-
vulgacéo dos restaurantes do SESC e da capa do livro de Ruth Rocha: Marcelo, mar-
melo, martelo.

Fig. 5. Alfabetos.
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Battista Della Porta (1602), Bauhaus (1925), Projeto Armorial de Ariano Suas-
suna (década de 1970) e obra de Jonathan de Andrade, ABC da Cana®(2014).

Para criancas alfabetizadas, poderiamos ampliar com o desenho de
fontes diversas, mas isso ficara para uaproxima vivéncia, pois foi na Edu-
cacgdo Infantil que pudemos viver estas duas experiéncias propostas acima.
E estavamos curiosas para saber como as criancas responderiam a estas pro-
vocacoes.

O/ 3 3%3#306 %- 30

Fig. 6. Jogo: Os SESCs em SP. Tabuleir@<anterativas e de nimeros e cartelas de marcagao.

Acervo: Larissa Lima Lessa.

O terceiro objeto propositor foi construido como uma continui-
dade da producdo apresentada no primeiro semestre de 2022 (Fig. 1),
como um convite para conhecer as diversas possibilidades culturais, edu-
cadoras e artisticas oferecidas pelos espacos dos SE&Gsrem vivencia-
dos por criangas dos anos iniciais do Ensino Fundamental. De dentro da

x| T AOGEAO AA | T ABndalokomgrafich Ho qualtra-A AT A8
balhadores da Refinaria TABU séo convidados a performar o abece-
dério durante uma pausa do corte da cana em CondaBé&.

*\ 5 Montando as letras de forma coletiva e didatica, eles recriam o con-

e texto destinado ao trabalho no canaviahara formarem o alfabeto uti-

1 EUAT AT 1T DO&bPOET | AOAOGEAT AA AAI D
Disponivel em: http://cargocollective.com/jonathasdean-
drade/ABC-da-cana Acess@m 10 set. 2022.


http://cargocollective.com/jonathasdeandrade/ABC-da-cana
http://cargocollective.com/jonathasdeandrade/ABC-da-cana

primeira caixa, resgatamos 0s postais e 0 mapa da Cidade de Séo Paulo. Os
postais tornaram-se um baralho de cartas interativas.

O jogo foi produzido para um grupo de de até oito jogadores, sendo
composto por: um tabuleiro, 50 cartas interativas, oito cartelas para marcar
pontos, oito pinos, oito modelos de carta editavel para imprimir para novas jo-
gadas e o manual.

Por gue um mapa como tabuleiro? A escolha de insegsse elemento
teve como referéncia a estética e configuracao de jogos de tabuleiro tradicionais,
ATi11T 1T ETci O71'26h OI A DPOEI AEOA EIi BDOA
mapa permite um caminho ndo linear durante as jogadas, diferindo de uma tri-
lha comum.O objetivo era incentivar os SESCs e a prépria cidade como territo-
rios a serem ocupados e vivenciados por todos os cidadaos, principalmente as
criangas, seja qual for a localizac&o neste espaco, desde as periferias até o centro.

Conforme as ideias forantomando forma, percebemos que era impor-
tante que as possibilidades da proposta nao se limitassem fisicamente ao tabu-
leiro e as cartas. Por isso, inserimos codigos QRcode em algumas cartas como
recurso digital para ampliar o contetdo do jogo, que levavamvadeos, imagens
e noticias sobre o Sesc SP, tornandomais interativo e dindmico. Porém, o
acesso ao contetdo dos codigos ndo era um gEEUiSito para jogar, pensando
em um contexto de auséncia de acesso a equipamentos eletrdnicos e a internet.
Outra estatégia para a promogédo da intera¢éo entre o jogo e o jogador foi a in-
sercdo de um modelo de carta editavel, para que os educadores e as criangcas
gue recebessem o jogo em sua escola pudessem participar desse processo de
construcao do objeto e se apropriadele.

Para iniciar o jogo cada participante deve pegar uma carta com nume-
racéio de 1 a 8. A ordem de jogada sera definida conforme os nimeros retirados
em ordem crescente. Nao ha um ponto de partida ou fim. Os jogadores devem
escolher as unidades do Sesc daa preferéncia para realizarem as acdes des-
critas nas cartas com as categorias, de sorte e revés a cada rodada. O objetivo €
preencher a cartela com pontos de acordo com as categoriaste/Cultura, Es-
portes, Tecnologia e Meio ambiente/Saude/Alimentacao.

Todo o processo de idealizar, pesquisar, testar e, por fim, confeccionar
este objeto propositor foi desafiador, mas, ao mesmo tempo, imensamente forma-
tivo pelo fato de ter sido necessario, na pratica, planejar e pensar em como tornar
este jogo aplicavee relevante para o contexto da escola. No final, este desafio deu
espaco a uma grande alegria de ver como conseguimos co-
locar em pratica nossos conhecimentos e aprender coletiva-

mente. »F 49



Na&o foi possivel, entretanto, vivencido em escolas de Ensino Fundamen-
tal I ou mesmo no EJA, mas esperamos a continuidade deste projeto em 2023 que
abrird esta oportunidade.

ACAO NA ESCOLA: O JOGO OBRA/CRIADOR E O DICIONALARIO

Com contatos prévios, a EMEI Gabriel Prestes se abriu para a vivéncia dos
dois objetos propositorespensados para a Educacéo Infantil no dia inicio de no-
vembro de 2022. E importante dizer que esta escola de Educac&o Infantil € um
espaco muito especial e temos de agradecer o seu diretor Jodo Kleber Santana, as
coordenadoras Marilene Sales de Melo e Elimgela SegantifProcdpio e as pro-
fessoras do periodo da manha Regina de Abreu Barbosa Abrado e Cerilde Ferro-
nato e da tarde, Vanessa deliveira Santos, pela oportunidade de trabalhar com
criancas ja acostumadas ao didlogo e a criacdo. Nos dois periodoavesh pre-
sentes as professoras responsaveis e as graduandas Larissa e Donzilia e a mes-
tranda e fotégrafa Cristina. No periodo da tarde, além delas também Laura,
Valentina e Sofia.

Houve diferencas importantes entre as acdes da manha que juntou trés
turmas multietarias de quatro a seis anos de idade e que estavam mais agitadas
com a mudanca da rotina e a turma da tarde cuja professora acolheu nosso
grupo no pétio da jaqueira localizado nos fundos da escola e acompanhou todo
0 processo, inclusive trabalhand@om a sua turma apds a nossa saida.

Nas duas turmas fomos apresentadas as criangas em uma roda de
conversa na sala de aula ou no patio e nos dirigimos ao grande refeitdrio
onde trés mesas ja estavam preparadas para 0os mesmos postais do jogo
Obra/ Criador. Decidimos trabalhar com apenas dez artistas e ndo com o0s
quinze devido a faixa etaria das criancas

Como as criancgas leriam as imagens? Formariam duplas com quais
critérios? Descobririam os artistas pelas indicagdes das cartas biogréaficas?

O obgtivo era que as criancas explorassem os postais sobre a mesa
e depois formassem pares a partir de quaisquer critérios.



Fig. 7. Criando conexdes entre obras. Feémsaio composto por cinco fotografias digitai.

Acervo: Cristina Humeki.

Ointeresse em ver 0s vinte postais sobre a mesa
foi instantaneo. Olhavam com atencdo e prazer no manu-—
seio. Nao bastava vas sobre a mesa. Era necessario-té
las nas méos, mostrar para 0s colegas, conversdrogo
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identificaram a obraEscadaescolad! de Carmela Gross que estd instalada no pa-
tio da EMEI Gabriel Prestes interligand@ a Chacara Lane que faz parte do Mu-
seu da Cidade. Um dos meninos logo se apoderou de outra obra de Carmela
Gross que havia visto no SESC 24 de maio e nemriguaostrar para seus cole-
gas de mesa. Apropriotse da imagem que conhecia e acabou levando para casa
este postal.

Formar pares exigia um olhar mais elaborado sobre os postais. As
obras de Carmézia Emiliano foram unidas pela proximidade de modo muito
direto, pois apresentavam a mesma tematica voltada para a cultura indigena
em formas simples e coloridas, expressao da arte ridifassim como as ge-
ringoncas de Mestre Molina. De modo geral, os pares foram formados a par-
tir das cores- como os vermelhos do MAS#&a arquiteta Lina Bo Bardi e dos
tridngulos do moébile de ChicdNiedzielski, ou do azul de Athos Bulcao e Adri-
ana Varejao- ou das formas préximas como o circulo do moébile de Chico e a
intervencdo no espaco de Ary Peres e Denise Milan.

O tempo foi restrto. Poderiamos continuar com a conversa sobre os
pares, mas passamos a pesquisar como descobriam as autorias a partir dos
pequenos textos escritos ou a buscar a autoria a partir dos interesses deles.
Serd um ponto interessante para continuar a pesquisa s@ha leitura de ima-
gens de criancgas tao pequenas.

Era hora do momento da histdria, de volta a sala de aula.

11 A obraEscadaescolade Carmela Gross é uma estrutura metalica
de 2,40 x 4,60 x 1,90 m e foi instalada rexposi¢cdo Arte a méo ar-

P N S mada em2016. Disponivel em:https://carmelagross.com/portfo-

lio/lescada-escola2016/ . Acesso em 15 set 2022.

12 A Arte Naif tem como caracteristica o autodidatismo, a esponta-
neidade e a tematica dos contextos dos préprios artistas. O SESC Pi-
racicaba tem longa tradicdo em exposic¢des deste tipo de arte.


https://carmelagross.com/portfolio/escada-escola-2016/
https://carmelagross.com/portfolio/escada-escola-2016/

Fig. 8. Contando a histéria de Ruth Rocha.

Par fotografico composto por duas fotografias digitais.  Acervo: Mirian Celeste Martins.

De modo expressivo, cuidadoso em mostrar as imagens e dar o ritmo
necessario para uma leitura fluida e para rir com as criangas, Donzilia contou a
histéria de Ruth Rocha. O menino inventava palavras e as criancas se identifica-
ram com a histdria. Percebemogue poderiamos ter feito um recorte devido ao
tempo e o nivel de atencdo das criancas, mas mesmo assim foi uma leitura bem
produtiva. E se n6s mudassemos o nome das coisas como Marcelo? Como
AEAT AOpAIT O T AITih PIO AgAi PAOEAS DAS
Desse modo as palavras foram sendo registradas na lousa pela professora Maria
Elisa e a aluna Larissa que serviram de escribas na ocasiao e na turma da tarde,
também em plaquetas. Entéo, perguntamos a elas se n6s mudassemos o nome
das coisas comdMarcelo como chamariamos o boné por
exemplo e para nossa surpresa uma aluna da manha res-
pondeu: cobridor. No periodo da tarde perguntamos: &
como chamariamos a professor? Um menino falou em bem
Al 61 A Ai Aili Oiid OOAOAEAGA 41 Al O OE




refletindi  OT AOA 1T NOA Al A EAU AARAAEAEOAI | OA,
Muitas palavras foram inventadas surpreendendo a todos e nos di-

vertindo. Tirador de fotos, coloridor, roupa de cabeca, esquentador, ilumi-

nador para um poste de luz e muitas mais... No periodo dadardeu tempo

para pendurarmos as plaquetas com 0s novos nomes para 0s objetos e espa-

eT o0 AiiiT A AOAAAA NOA AT A0 AATT 1 ET AOAI

sentarmos todos em roda e conversarmos sobre a experiéncia vivida, com

muita alegria e sempre nosurpreendendo...

Fig. 9.Inventando palavras.Foto-ensaio composto por trés fotografias digitais.

Acervo: Cristina Humeki.

Terminamos a acdo na escola, deixando os postais e a professora Va-
nessa brincou com eles na criacdo do Dicionalério. Todos o0s postais foram
fotografados e com eles fizemos um livro em Power point que foi enviado
para a escola.
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Fig. 10. Dicionalario.

DICIONALARIO [

EMEI GABRIEL PRESTES Prof. Vanessa
PROJETO AMBIENCIAS EDUCADORAS APAGADOR DE FOGO
CURSO DE PEDADOGIA-UPMACKENZIE BOMBEIRO DE CHARLIE
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PASSEADOR VODORAS
CARRO DE LUIGI BORBOLETAS DE FERNANDO

Reproducéo de paginas criado a partir dos postais feitos pelas criancas.

REFLETINDO SOBRE A EXPERIENCIA VIVIDA

Durante a experiéncia na escola, entre os dois periodos, reflexdes ja nos
fizeram propor alguns ajustes ao mesmo tempo em que compartilhavamos a
emocao frente a recepc¢do das criangas as proposicoes realizadas. Muitas aprendi-
zagens para todas nés que foram também socializadas em textos reflexivos aqui
enxertados e que desvelam as marcas deste projeto na formacgé&o docente.

A leitura de imagens, poucaébalhada nas escolas, se mostrou uma agao
significativa, tanto em relacéo a producao de significados as imagens que liam e a
busca de aspectos que conectavam os pares selecionados, como também ao pré-
prio jogo de decifragdo inventiva que apura o olhar.

Aproducéo do jogo Obra/Criador também impactou Leticia Demasi ao
DAOOEAEDPAO AA AOEAepi AA AAAA DI OOAI ¢
desse projeto foi incrivel. Foi um grande aprendizado so-
bre cada artista e sua obra e pudemos ver o quanto 0 N0Sso”
pais é cheio de ctilira, talento e tem muito a se contar. As
intervencgdes artisticas nos SESCs marcaram vidas e a his-
téria de Sdo Paulo. Este jogo nos ensina muito sobre arte,

——



jogo como objetopropositor, incita a curiosidade e a exploracdo de diferentes
pessoas independentemente de sua idade e formagéo, sendo um jogo que néo
apenasensinai AO NOA OAI Aii ET AAT OEOA A ET OAO!C
O iando colocamos as cartas do jogo "Obra/Criador" na mesa, os alu-
nos imediatamente apontaram os locais que conheciam e disseram o que eles
achavam que aquelas obras eram, demonstrando que as cgas ndo estdo
alheias aos espacos e as artes presentes neles, pelo contrario. Assim, como edu-
cadora em formacdao, eu pude sentir a importancia de trazer propostas para a
infancia que ao mesmo tempo ultrapassem e conversem com a escola, pois a
arte esta no &sc 24 de Maio e também esta na escaescola da EMEI Gabriel
00AOOAOh O& DPOAAEOAIT O PAOI EOEO NOA AO
LessaNeste sentido, Cristina Humeki se encantou com um menino que pronta-
mente identificou a obra da Carmela Grosntre os cartdes dispostos na mesa
portel A OEOOT DPAOGOIT Al i AT 6A Ai Oi A OEOEOA |
um elo grande com o objeto, querendo inclusive levar o cartdo para casa. Isso
levantou a reflex@o de que a crianga quando inserida em unpago publico e
em contato com obras de arte, consegue reconhelad posteriormente, criando
Oi A AobAOEsT AEA PAOOEAOI AO Ai OAl Aepi U
Vivéncias do jogo Obra/Criador com grupos distintos podera desenca-
dear uma boa pesquisa sobre a leitura de imagens Bducagdo Bésica.
Ouvir a histéria de Ruth Rocha também foi um momento que des-
pertou a atencdo das criancas, embora tenhamos percebido a necessidade
de observar melhor as criancas sobre o tempo e ritmo da leitura. Talvez seja
necessario encurtala dependendo do grupo. Para Donzilia, a contadora da
histéria que tinha feito parte de sua infancia, a experiénci@ Ahuko signi-
ficativa e gratificante. O sorriso, a empolgacéo e o engajamento das criancas
na leitura e na acéo de nomear os espacos da escola eljstos, assim como
0 personagem do livro e os abragos que recebi quando retornei a escola me
leva a concluir que para elas também foi algo marcantefeOD AAE Al 6
A interacao foi outro aspecto significativo da experiéncia. Para Valen-
OET A 1 OA E Grhetith delésicomfob jGgbs e Gom a experiéncia 14 vivida
foi marcante. A criatividade superou minhas expectativas. Mesmo depois do
encerramento da visita, muitos continuaram jogando. O ludico deu sentido a
AOET AAAARAEOAd A AT T AAOOHRU Adura LupinddiOAT A E L
aponta a empolgacao, a imaginacao e a criatividade das
AOEAT e A0d O-AOO DPAT OAI AT O1T O &
T~ ARiTeeAd OAOAAAAEOAOGOHS



Quais os impactos da experiéncia vivida por todos os envolvidos? Estes
pequenos trechos retirados das avaligbes finais indicam, nas palavras de La-
OEOOA | padicipar daVidhcia@o Projeto Ambiéncias na temética SESC
em uma EMEI foi uma experiéncia sensibilizadora e provocativa. Ao planejar
intervencdes para ampliar as descobertas das criangas, consegos proporci-

ITAO Oi A AgPAOESsT AEA AA OAOAAAAEOA AT’
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projeto me ensinou a importancia do processo de criagdo: 0s erros, 0s acer-
tos, as tentativas e 0s sucessos que alicercam um projeto e, que muitas vezes
s&0 mais importantes que a producdolfiAl 6 8

Compreender a dindmica de um processo educativo nos leva a con-
tinuar acreditando na poténcia das ambiéncias educadoras como uma acao
compartilhada entre estudantes e professores com toda a sua imprevisibili-
dade que nos joga no vazio e no acaso daemtividade.
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A poténcia do circo
como objeto propositor de experiéncias
corporais expressivas
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Fig. 1. Sintese visual do Projeto Circo.
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Desde o inicio do Projeto Ambiéncias Educadoras em 2019 um dos ob-
jetivos do componente curricularFundamentos Tedricos e Metodolégicos do En-
sino da Educacgédo Fisidai desafiar os estudantes a perceberem, sentirem e
explorarem espacos que possibilitassemsamanifestacdes da cultura corporal,
do corpo e do movimento. Nesta perspectiva, parques, pracas, centros esporti-
vos, clubes, escolas, dentre outros, foram visitados e analisados sob a perspec-
tiva do corpo expressivo. Corpo que sente, se move, cria, recrnzercebe,
experimenta e transforma. Isto se fundamenta a partir da perspectiva de que o
ser humano aprende a se relacionar com o mundo e com 0s outros iniciando
esse processo pelo seu corpo. O corpo, foi 0 objeto da nossa pesquisa e o corpo
expressivo, fo um dos objetivos que permearam as nossas experiéncias.

No segundo semestre de 2022, como estratégia pedagdgica, substitu-
fram-se os espacos visitados pela tematica do circo e, a partir dai, a elaboracao
de uma caixa que pelo seu formato e cor remetess@ma tenda de circo. A ideia
foi a de que a caixa pudesse conter em seu interior objetos propositores como
recursos pedagdgicos para desafios, descobertas, vivéncias e criacdes de alunos
da Educacéo Infantil e Ensino Fundamental. As vivéncias foram reatias pelas
alunas do curso de Pedagogia com criangas da Educacéo Infantil de uma escola

13 Participaram deste projeto: Ana Beatriz Gentil, Beatriz de Pro-
enca Simao, Camilla Roggero, Carolina Sanches, Francisca Mon-
\ S teiro de Oliveira, Glécia, Julia Schmitt, Maiza Nagel, Manuela
—— Mendes,Mariana Ortiz Mendes,Jéssica Sene, Yan Pugliesi, com a
coordenagdo do Prof. Dr. Roné Paiano e as pesquisadoras volun-
tarias Adriana Vilchez Magrini Liza e Rita de Cassia Silva e Silva.



particular de Sao Paulo, contemplando meninos e meninas de 3 a 5 anos. O pro-
jeto também foi desenvolvido para uma ONG (Organizagéo nao Governamental)
para meninos e mainas de 6 a 10 anos, em Sao Paulo, no mesmo periodo.

I DAI AOOA Oi 1 OEi AT 61 6 AOEIEA 1A
nar porque na continuidade deste texto que narra todo seu processo de plane-
jamento, metodologia e elaboracdo e as estratégias dessa eigyeia com as
criangas e para as criancas. Para embasar este texto traremos alguns auto-
res(as) que dialoguem com os componentes curriculares de Educacao Fisica e
de Artes, e que de alguma forma revelaram em seus estudos, a importancia da
aprendizagem pelacorpo e com o corpo. Focaremos também em um recorte da
Base Nacional Comum Curricular, BNCC (2017), no que tange ao ensino da arte
circense, com um breve histdrico do circo.

O CORPO, CENTRO DO ESPETACULO EXPRESSIVO

Tudo que move é sagrado
E remove as montanhas
Com todo o cuidado
Meu amor
Beto GuedesAmor de indig 1978)

Um corpo expressivo € um corpo que fala com movimento, € um corpo
gue se comunica com sua linguagem trazendo suas experiéncias e sentidos. O

movEl AT OT h BPi O OOA OAUh OOA 1T OEGET A AA

vocada tanto por uma impressédo sensorial imediata quanto por uma com-
plexa cadeia de impressfes sensoriais previamente experimentadas e

AONOEOAAAO T A 1 Al 8 OEA daban £978,p.49).71 O AT OE

Na primeira metade do século XX, este estudioso sistematizou um com-
plexo estudo dos movimentos para leigos e nao bailarinos teorizando um rico e
denso material para andlise de movimento do corpo humano. Apds a Segunda
Guerra Mundial, gus estudos se espalharam pelo mundo através de seus disci-
pulos (FERNANDES, 2006) e foram denominados como Sistema Laban de Mo-

OEi AT 01T 8 O%OOA OA a¢ mdstrtatio] epnErduitoDrosidOdeA A

AGpOAOGOPT AT AT OBPIT 6 AT I T 1 AGod gi2i)A -1 1

Este amplo e complexo mundo labaniano é constituido por grandes te-
mas, categorias, fatores e uma infinita possibilidade de re-
lacion&los. Uma das categorias do Sistema, é a_
Expressividade, que se refere as qualidades dindmicas do e TN
movimento (Como nos movemos?) presentes tanto na
danca, na musica, pintura, arquitetura, objeto do cotidiano

(
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etc. Essa categoria do Sistema Laban de Movimento, refsesas qualidades e
aos fatores de movimentos expressivos da atitude interna do individuo que re-
fletem sempre uma mudanca de movimento. Os fatores sdo quatro e as qualida-
des desses fatores, oscilam em gradac6es entre duas polaridades: fluxo (livre ou
continuo), espaco (direto ou indireto), peso (leve ou firme) e tempo (rapido ou
lento) como citado por Fenandes (2006).

Laban considera que movimento e emocéo, forma e contetdo, corpo e
mente sao inseparaveis. Para ele 0 movimento é uma das linguagens dos seres
humanos e precisa ser aprendida e refinada (SCIALOM, 2017).

ABRAM-SE AS CORTINAS! NOTAS SOBRE AHIRIA DO CIRCO

Como o circo chega as escolas e como elas se apropriaram deste ele-
mento da cultura? Para entender esta aproximacgado f&& necessario um
breve histoérico desta arte.

O circo tradicional ou moderno ocorreu entre os séculos XVIII e XIX,
apesarde que grande parte desses saberes tenha sido elaborado ao longo de
milhares de anos, e estruturotse como uma arte com entidade propria, reali-
zada em espacos fixos, com estrutura rigida e rigor militar, algo bem diferente
do que se pode observar entre aaltimbancos, equilibristas, saltadores e comi-
cos da Idade Média ou mesmo do Renascimento (DUPRAT; BORTOLETO, 2007).

A necessidade de espacos adequados para a pratica circense da origem
U0 AOAT AOG AT AAOOGAOG Pi O Oi A OAdnpdga- | OAT A
nham projecdo e se espalham por todo 0 mundo. Vemos aqui o predominio dos
circos moveis, dos grandes circos, com um nucleo familiar enraizado na tradi-
¢do, na transmisséao oral, no circtamilia (DUPRAT; BORTOLETO, 2007).

A partir da segunda metade do século XIX a cultura circense sofre
modificacbes profundas, abrindese as demais expressdes artisticas (mu-
sica, danca, teatro gestual, mimica etc.) e, ao colocar em contato os artistas
tradicionais do circo e a vanguarda do &ro resultou na criacdo de um novo
conceito, o de circo como arte levando a uma teatralizagéo do circo que para
alguns passa a se denominar circo novo.

O circo deixa de ser um saber apenas transmitido no interior das fa-

milias, dos reduzidos grupos de ar$tas, e passa a ser um conheci-

mento a ser tratado e desenvolvido nas escolas especializadas, dando
abertura a um maior nimero de interessados e ampliando
assim, de forma exponencial, as possibilidades de acéo (ex-

> \ presséo artistica) dessa arte. Uma tendérecue se espalha
— rapidamente por todo o0 mundo e que em poucas décadas



gera uma nova geracao de artistas, com ou sem antecedentes familia-
res, mas com grande valor artistico (DUPRAT; BORTOLETO, 2007,
p.174).
Estas altera¢des pelas quais o circo foi passando ao longo do tempo per-
mitiram sua disseminacao e reforcaram sua poténcia como patriménio cultural
da humanidade valorizando sua inser¢do como contetido da educacéo em geral.

CAMPOS DE EXPERIENCIAS E EDUCAQNEPANTIL

As criangas séo iniciantes na vida e na arte, e o mundo, para elas, é
fascinante pelo que ele lhes oferece em termos de descobertas, de vi-
véncias e suas consequentes aprendizagens, que elas expressam por
meio de linguagens mais afeitas as caracfsticas infantis. Estas en-
globam as sonoridades todas, para além do que se ouve e fala, do que
se vé, do que se move, do que se sente e intui, 0 que ainda ndo existe e
pode ser criado (CUNHA, 2018, p. 24243).

O Projeto Ambiéncias Educadoras, corppcaxa sensorial, trouxe como
proposicao evidenciar o potencial educativo dos corpos por meio da linguagem
artistica inerente a arte circense. Também, observar a sua contribuicdo como es-
timulo na constituicdo dos corpos infantis e seus pares, que buscam cedo de
se movimentarem, expressarem seus desejos e desencantos, de pensarem, degus-
tarem, questionarem e fluirem corporalmente a vida. O entrelagar da arte circense
e espaco escolar indicam a experiéncia com as praticas corporais como uma pos-
sibilidade dedar vida e lugar a este corpo infantil, bem como, assumindo um es-
paco/tempo de formacao que acolhe a fantasia, o pensar e o fazer divergentes ao
permitir e valorizar agbes em que a imaginagéo, a criatividade e a coletividade se-
jam acionadas e privilegiadasPois em seu universo circundante,

As criangas séo curiosas, brincantes, com capacidade para se maravi-
Ihar com 0 mundo e com seus sons e siléncios, entonacdes e modula-
¢bes da fala, com cores, formas, luzes, objetos, movimentos,
deslocamentos, modos vaados de ocupacéo de tempos e de espacos,

e atuam a partir de um corpo que se arrisca com paixao a essas desco-
bertas e experimentacdes. (CUNHA, 2018, p. 237)

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017) traz, no decorrer da
Educacado Basica, os direitode aprendizagenr convi-
ver, explorar, participar, brincar, expressar e conhecer —
se, bem como os campos de experiéncia substituem as
areas do conhecimento, que deverao ser trabalhadas no
Ensino Fundamental. Estes campos foram pensados
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como uma forma de condzir e corroborar com o planejamento docente, cui-
dando para que o aluno desfrute de espaco, tempo e liberdade para se expres-
sar, tendo 0 acompanhamento e ajuda do professor neste percurso. Tais
cuidados tém como objetivo proporcionar que as praticas docegs € necessi-
dades discentes sejam alinhadaegcorrendo desta maneira uma vivéncia edu-
cativa significativa.

Nesse sentido constitutivo, observamos o corpo a viver uma sumula
dialdgica de natureza e conhecimento, como veiculo propositor de expres-
séo das viv@écias, como tangibilidade de sua existéncia. O Campo de Experi-
31T AEA 1T 0%Oh 1T 100601 Hh A 1T 1Te&0606 OAI
identidade, bem como a subjetividade da crianca, possibilitando experién-
cias que proporcionem a criancga relacionase ®m o autoconhecimento e
com interagOes sadias entre professores e seus pares e desenvolvam os ob-
jetivos de aprendizagem Criar com o corpo formas diversificadas de expres-
sdo de sentimentos, sensa¢fes e emocgdes, tanto nas situa¢des do cotidiano
guanto em biincadeiras, danca, teatro, masica. Partimata possibilidade de
gue o corpo € instrumento de relagéo e interacdo com 0s varios ambientes e
seus elementos compositores; pois pelos sentidos observamos, sentimos, in-
teragimos, conhecemos, experimentamos 0 muondcom suas variantes

Cores e luminosidades, sons e odores, texturas e sabores, v8o com-
pondo em nés saberes que nos enraizam no mundo, pois sdo por nds
incorporados como sentidos que nos situam em nossa histéria. Aqui,
néo represento o mundo, estou nele.dparar o mundo restaura uma
linguagem atenta as qualidades da vida, exige sensualidade atenta
para aprender a tocalo como ele nos toca, a intensificar sentidos que
deslocam meu corpo e me instalam no mundo. Exige do corpo experi-
éncia estética da lentidda@ue potencializa a atencéo aos detalhes, es-
sas pequenas e infimas alegrias que emergem do encontro do corpo
com o mundo, outra temporalidade no modo de apreciar a inteligibi-
lidade inerente a qualidade das coisas, outro tempo em mim. Implica
compreender que vamos nos tornando na simultaneidade que o
mundo se torna para noés e os outros. (RICHTER, 2016, p-%5

Quando falamos de corpo infantil estamos nos referindo a alegria, ao
movimento, a audacia, a vida de corpo inteiro, que difere do corpo estudante,
gue em geral é formatado pela légica escolar que constrange, estabelece limi-

tes e controla movimentos e compdamentos. Portanto,

a vivéncia do eu e do outro, 0s encontros e desencontros
- s N entre a educacdo, a arte e as praticas corporais na infan-

cia, trazem possibilidades de adultos/criancas e seus pa-

res compreenderem que por meio da simultaneidade

b



vamos nos constuindo e aprendendo a fazer a leitura do mundo atual/futuro

e como ele se estabelece para nds e para 0s outros a partir desta consciéncia
corporal que vive, interage, cria, imagina, comunica, reage e estabelece novas
oportunidades. E de acordo com este Caim de Experiéncia, quando a crianca
tem a oportunidade de vivenciar experiéncias diversaglatem a possibili-
dade de desenvolver suas habilidades e objetivos de aprendizagens como nos
aponta a BNC@017). Criar movimentos, gestos, olhares e mimicas emir
cadeiras, jogos e atividades artisticas como danca, teatro e masi2asta ma-
neira, vai se constituindo nas criangas, possibilidades formativas de uma
identidade corporal que € sujeito e um sujeito que é corpo, como nos relata
Cunha (2018):

O corpotodo, em suas sensacdes, em seus movimentos e deslocamen-
tos pelos espacos, em grandes e pequenos gestos, se lanca as pesqui-
sas de modos de atuar e de ser, as repeticdes e insisténcias ao lidar
com as caracteristicas constitutivas das materialidades de dirsas
naturezas, reordenandeas de acordo com novos sentidos, que devem
ser estabelecidos pelo interesse das criangas, a estética das criancas,
e ndo pelas expectativas adultas [...]. (CUNHA, 2018), p. -245%)

As relagfes interpessoais, permitem que o alo desenvolva novas
formas de pensar, sentir e agir, aprimorando a compreensao de outros mo-
dos de vida e pontos de vista. Nesse convivio multicultural e social, a auto-
nomia, a empatia e a interdependéncia com 0 meio vdo sendo
compreendidos e vivenciados pka crianca.

Tais experiéncias, possibilitam que as criancas aprendam a perceber a
si mesmas e aos outros, tornandee aptas a valorizar a sua identidade e, ao
mesmo tempo a respeitar, valorizar e reconhecer as diferencas dos outros. Frie-
dmann (2020) diz que as criangas pequenas se tornam protagonistas esponta-
neas quando conseguem se manifestar por intermédio de suas variadas
maneiras de expressao, ou sgjpor meio da brincadeira, da musica, da danca,
dos diferentes tipos de narrativas, dos gestos, das pnagbes artisticas; e o
mesmo se constitui em carater religioso, social, politico, ético e cultural.

%l OAl Aepi Al #Ai Pl AA %ODPAOESI
trazer o circo para a escola também pode promover situacdes em gue corpo e
espaco e as vadas maneiras de se movimentar possam ser exploradas. Desta
maneira, 0s pequenos vao construindo referéncias de
COmo se moverem e ocuparem o seu mundo circundante.

Neste campo, temos o brincar de fade-conta que as cri- ~ .
ancgas podem vivenciar o simbdlico fictio, bem como a
vida cotidiana, ao entrarem em contato com narrativas
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teatrais e literarias. As diferentes linguagens artisticas e culturais séo solos
férteis para expandir novas formas de expressdes corporais na crianga.

I #Ai PT AA %gPRDEHT AEAAO4DAEE ORAOHI
gue os pequenos sejam estimulados a vivenciarem mdltiplas manifestacdes cul-
turais, artisticas e cientificas, linguagens visuaismusicais Nesse campo, pos-
sibilita-se que as expressfes corporais sejam efetivadas por meio da
intensidade dos sons, ritmos melddicos, escuta ativa e criacdo de novos ritmos
e melodias. Aampliacdo do repertdrio musical, a pesquisa de instrumentos va-
riados e de objetos sonoros como o préprio corpo, a percepgéo e distingdo da
gualidade do som, a capacidade criativa podem ampliar a poténcia da improvi-
sacdo e o contato com as festas populargse poderiam estar presentes tam-
bém nas artes circenses.

As cantigas, rimas, brincadeiras de roda, roda de conversa, jogos
cantados, jogo teatral, mimicas, a literacia, dentre outros, sdo parte inte-

COAT OA AAOGOA #AiPi AA ADPAOEdnhgh&A O%O/
epi 68 0AONOEOAO A 1 AO OI AOA 1T AEOAIT h A
e criatividade podem ser a¢bes importantes inseridos neste projeto. Brin-

car com letras e corpo é uma das acdes planejadas.

I #Ai BT AA AGPAOESI1 Amtidades, @rOEB e h O
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pago em situacdes estéticas (perto x longe) e dindmicas (para frente x para tras),
presentes em artes circenses, possibilitando a criangca o aprendizado do es-
guema corporal, percepcao espacial a partir do préprio corpo e dos variados
objetos a seu dispor, como malabares, fitas e lengos, por exemplo. Também se
oferece como lugar de compreender as relagdes de tempo como dia e noite, es-
tacdes do ano, ritmos cronoldigos e bioldgicos (hoje, ontem, amanha, semana
gue vem, préximo ano), fundamentos temporais (depois da escola, antes de dor-
mir, sequéncia da histdria). Assim como a percepcao das transformacdes que a
cultura e o modo de viver sofrem em diferentes temposépocas diferentes, per-
mitindo que as criancas aprendam e se desenvolvam na compreensao quanto a
ideia de causalidade a partir de objetos, materiais e situacdes diversas.

O Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil (1998), diz
gue o professordeve propiciar que os pequenos mergulhem em histérias diver-
sas e multiculturais e o circo € uma excelente tematica, possibilitando que a cri-
anca estabeleca contato com outras maneiras de se viver, de pensar, de agir, de

culturas, de valores, de costumesxéstentes em tempos e
espacos que nao o seu.
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https://educacaoinfantil.aix.com.br/atividades-de-musicalizacao-infantil-no-aprendizado/

SOBRE AS LINGUAGENS DA ARTE E A ARTE DE VIVER!

As linguagens da Arte, também se encontram no componente curri-
cular Arte, para o Ensino Fundamental pela BNCC (2017). S&o elas: Artes vi-
suais, Danca, Musica e Tia. E articulam saberes referentes a produtos e
fendbmenos artisticos na leitura e producéo, com sensibilidade, intui¢cdo, pen-
samento, emocgdes e subjetividades afloradas. O documento propde que a
abordagem das linguagens articule seis dimensdes do conhecim@que, de
forma indissociavel e simultanea, caracterizam a singularidade da experién-
cia artistica. As dimensfes sao: Criagdo, Critica, Estesia, Expresséo, Fruicao
e Reflexao.

Tais dimensBes perpassam 0s conhecimentos das Artes Visuais, da
Danca, da Musia e do Teatro e as aprendizagens dos alunos em cada con-
texto social e cultural. N&o se trata de eixos tematicos ou categorias, mas
de linhas maleaveis que se interpenetram, constituindo a especificidade
da constru¢éo do conhecimento em Arte na escola (BR2017, p. 193).

A proposta das dimensdes é contribuir com 0 processo de ensino e
aprendizagem em Arte, integrando os conhecimentos do componente curri-
cular. A Expresséao é o que se refere a manifestacao das criacbes subjetivas,
pelas linguagens da arte @ode ser manifestada tanto individual como no
coletivo. Esta acgdo é aprimorada com as experiéncias artisticas e com os ele-
mentos das diversas linguagens. Ao citar a BNCC (2017) em nossa pesquisa,
embasamos as linguagens das Artes como referéncia dessepcoexpres-
sivo, vivo e permitindo integrar as artes circenses e a performance como
conteldo da educacéo, assim mencionado na introducdo do texto.

Dessa forma, nossa pesquisa caminha se estruturando com um olhar
contemporaneo einterdisciplinar sobre o potencial educativo do Circo, que
representa uma possibilidade pedagogica para a instituicdo escolar.

PREPARANDO O ESPETACULO

Como a ideia central deste projeto foi o corpo, foram necessarios va-
rios debates, discussbes e reflexdes dentre as possibilidades de objetos
propositores que surgiram, como, tecidos, bonecos arti-
culados, jogos com mimica e circo, que foi o mais votado.

Uma vez escolhido o circo, surgiram algumas - e T NS
possibilidades de objetos propositores e de como trans-
portar esses objetos até as escolas. Pensamos em criar



algo que pudesse conter muitos objetos propositores que pudessem gerar
acbes. Podese optar pela sacola de feira decorada com tecido ou uma
caixa/mala com materiais e cores que remetem a uma tenda de circo. No
Nosso caso utilizamos a caixa que imita a tenda do circo. Os objetos a serem
inseridos dentro da sacola ou caixa podem ser escolhidos de acordo com os
objetivos de aprendizagem e principalmente com a faixa etaria.

Fig. 2. Caix&Circo. Caixa com objetopropositores.

Fonte: Mirian Celeste Martins.

No nosso caso, para a vivéncia do projeto foram escolhidos os se-
guintes objetos propositores:

1 2 bolas de meie realizacdo de atividades de malabares

1 4 argolasz manipulacéo e encenacgdes de magica

T p OEEO AA T UCEAA6 AT T OAT AT O1 ATl
e uma gravata

9 2 chocalhos feitos com materiais ndo estruturados ou adaptados

1 1 nariz de palhaga para assumir a personagem

1 2 fitasz manipulag@o como fitas de ginastica ou balagandas

1 1 alfabeto- realiza¢é@o da proposta do alfabeto corporal.

Para iniciar a vivéncia, planejamos comecar por uma roda de conversa
com diversos questionamentos sobre o circo para explorar a curiosidade e cri-
atividade das criancas. A partir da fala delas pods na sequéncia apresentar
um video sobre o circo. A rodael conversa inicial propicia além da sondagem

dos conhecimentos das criangas sobre o tema, despertar a
curiosidade sobre aquilo que vai ser vivenciado. Esta estra-
= - tégia também foi usada por Oliveira e colaboradores
(2022) e Vasques, Garbelini, de Marco (2019
Pediremos depois que os alunos descubram os
objetos propositores que estardo dentro da nossa caixa



sensorial. A musicalegriaficard de fundo, com o intuito de inspirar a agéo.
Uma das ideias € que o objeto seja escolhido aleatoriamente, e que a pessoa
que faz a escolha esteja vendada, aumentando o improviso. Porém cabe ao
professor conhecer seus alunos e elaborar a melhor proposta para a sua
turma, mas sempre pensando no movimento, expressao e improviso.

Ao final, uma nova roda de conversa sera feit@ra que os educadores
percebam se a ideia do que é o circo mudou em relacéo ao pensado inicialmente.

O SHOW VAl COMECAR: O CIRCO ENTRA NA ESCOLA

Apés a realizacdo da parte tedrica feita pelo grupo e o objeto propo-
sitor ter sido definido, dedicamos nossmlhar para a acéo pratica; afinal o
projeto foi feito para ser experienciado e vivido pelas criangas e por nés,
educadores. A premissa foi pensar na faixetaria que poderiamos atingir
com nossa caixa, e por conter diversos objetos e acessorios vimos gaga
possivel alcancar diferentes idades. Foi possivel viabilizar o uso da caixa em
uma turma da Educacgéo Infantil de uma escola particular e em uma ONG que
atende criancas de 6 a 10 anos.

Em ambos os espacos, logo na chegada na escola, a curiosidade das
criancas foi despertada, quer seja pela presenca de alguém desconhecido no
ambiente escolar, quer seja pela caixa/circo que portava. A opgao foi por lan-
car perguntas para estimular a reflexdo das criangas ao mesmo tempo que
permitiu perceber o quanto elasconheciam do circo.

Ao chegar na escola particular, a empolgacéao e curiosidade das criancas
da Educacéao Infantil era nitida. A caixa criada como uma tenda de circo foi logo
OAT AAET T AAA Aii T OTEOAOOI AEOAAT OAS8
temaiAAT 00T ed6 A AgAl Al AeeAO AliiT g O0ndO EL

Este reconhecimento pelas criangas da caixa de objetos propositores
como sendo uma tenda de circo nos remete a esta imagem como a principal
referéncia que as criancas possuem destamportante manifestagdo da cul-
tura. Uma pesquis& realizada com 21 criangas por Vasques, Garbelini e De
Marco (2019) mostrou que,ao serem convidadas a realizarem desenhos so-
bre o circo, o que mais retrataram foi a lona. Depois de um projeto de inter-
vencido com 12 encontros de uma hora, a producéo foi totalmente diversa
com maior atencdo ao malabarista e ao equilibrista, com
percepcdes desenvolvidas do corpo em movimento.
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14 Dos 21 desenhos iniciais, quatro ndo tinham relagdo com o
circo, dez eram de lonas, cinco de palhagos, dois de animais, dois
de equlibristas, um malabarista e um magico.



A partir dai fizemos perguntas para entender o que aquelas criancas
conheciam sobreo circo. Quem ja havia ido ao circo? Em uma turma de 15 cri-
ancas apenas duas nunca tinham ido. Depois perguntamos do que era feito um
AEOAT A OAODPI T AAOAT AA POI T OEAPT O$A OA
maioria das criancas ja tinha contato com eniverso circense perguntamos© /
NOA O1 AdO 1T AEO Cci1 OOAI 11 AEOAostddaA AO ¢
AAE]T AOET Aoh O/ 1i00BAT AAT AT RRel PEST AA 1
isso em vista, optamos por alterar o plano inicial de comecar passt um video
sobre o circo para as criangas e iniciamos deixando explorarem com sua imagi-
nacgado e suas experiéncias o0s objetos contidos na caixa e deixar musicas circen-
ses para ampliar a experiéncia delas e potencializar a imaginacao.

Logo que abrimos a daa, as criancas foram na direcéo dela empolga-
das e jA comecaram a retirar 0s objetos e utilidas de forma livre. Enquanto um
tocava o chocalho, outro dancava com as fitas e enquanto um fazia malabares
com as meias, outros faziam com as argolas. De pglh, a magicos e bailari-
T AOG81T AEOAT AOOAOGA Al i bl AOI 8 wl AO AAT e A
labares, faziam palhacada e riam muito. A experiéncia foi tdo proveitosa que ao
AET AT AAT A TTO NOAOGOETI

Foto-ensaio. Fonte: acervo de Mariana Ortiz Mendes

T~ A percepcéo das falas das criangas permite perce-

ber o quanto foi prazerosa e encantadora esta vivéncia com



os objetos propositores que estavam dentro da caixa, experiéncia essa que cer-
tamente impactou a formagéo destas criangas.

No projeto social da ONG wg atende criancas na periferia da ci-
dade de Sao Paulo, nmontraturno escolar, inicialmente, surgiram algumas
AT OEAAO A NOAOGOEITAI AT OT O I O DPAOOA
O/ 1 EA OEAOAI 110 OEOEOAOA / RNOA OAOU
ciamos as mesmas perguntas que fizemos anteriormente para as criancas
da escola particular. Inicialmente perguntamos quem ja havia ido ao circo,
mas desta vez em um grupo de 24 meninas e meninos, entre 6 e 12 anos,
apenas 4 ja tinham ido ao circo, depois pergiei de qual material era feito
o circo e respostas, com® 4 EEO h 1 O0 AOAAAOAS T1 0 ET O¢
gue aquelas criangas pouco sabiam sobre 0 universo circense.

Com esta constatacao do pequeno numero de criangas que ja tinham
ido ao circo e do pogo conhecimento, resolvemos seguir o planejado e ini-
ciar as atividades propostas com um video para que pudéssemos ilustrar
aquilo que iriamos apresentar as crian¢as. Na realizacdo do planejamento
pensamos em videos diferentes de acordo com o conhecimento piiblico,

Ou seja, se 0 publico ja conhece o universo do circo e pexkeoptar por um
video doCirque du Soleif2022) com o intuito de ampliar as referéncias so-
bre o universo circense e para o publico que desconhece o universo circense
pode-se optar porpassar um video de um circo mais acessivel/tradicional.

Durante a exibicdo de um video popular ja foi perceptivel o impacto
nas criancgas. As reacoes de surpresa, e risadas nos deixaram deslumbrados.
Ver aquelas criangas tendo um primeiro contato com o cio e se impressio-
nando com a riqueza de movimentos, cores e formas nos trouxe um senti-
mento prazeroso de estar ali proporcionando isso a elas de forma livre e
espontanea, trazendo mais naturalidade e uma primeira aproximacao com
esta manifestacao da arteiccense. Com o fim do video, a ansiedade das cri-
ancas era nitida, vista através dos rostinhos curiosos voltados para a caixa,
e logo que a colocamos no chéo todas as criangas foram correndo em sua
direc@o e comecaram a retirar e explorar os objetos propdsres.



Fig. 4. A alegria de abrir a Caix@irco.

o

Fonte: acervo de Mariana Ortiz Mendes

Uns tiraram as meias e jogaram para cima tentando realizar alguns
i AT AAAOEOI T Oh 1 00017 DACI O 1 AEI AAT ET DA
enquanto maisalguns colocavam a cartola e assumiram o papel do magico,
outros colocavam a saia e dangcavam sem parar. A caixa com alusdo a uma
tenda de circo e seus materiais eram verdadeiros objetos propositores!

Um objeto que os intrigou foi o alfabeto, que logo quaadisto despertou
AT OEAAOYg OO0OAOA NOA OAOOA EOOI e¢d8 %w@bl EA.
letras usando nosso corpo e logo comecaram a se mexer. O resultado foi surpre-
AT AAT OAh OAO AO AOEAT eAO OA AAOAvEEAT AT
las letras nos trouxe um momento muito divertido e proveitoso.



Fig. 5. O corpo como letra.

Fonte: acervo de Mariana Ortiz Mendes

O que mais nos chamou a atengéo foi a coletividade e generosidade en-
tre as criancas durante 0 jogo, elas se ajudararas letras mais dificeis e sempre
buscaram uns aos outros para trocarem ideias. Um exemplo dessa organizacao
foi na letra P: quando surgiu ja os fez analisar que em dupla ficaria mais facil de
compor e trouxe um momento em que as criangas puderam conheogoroprio
corpo e seus limites, como também o corpo dos seus amigos e que juntos po-
diam mais. As vivéncias circenses proporcionaram a essas criancas um apren-
dizado que se inicia no corpo pois a partir dele é possivel experimentar as
relagdes com o outro &om 0 mundo, sentindo, significando e sendo afetado
pelo encontro com o outro aumentando sua poténcia de agir, sua possibilidade
de se fazer um sujeito que aprenddPEREIRA; MAHEIRIE, 2011).
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Este projetoque teve o corpo como centro e o Circo como temética
para a criacdo de objetos propositores pretendeu ampliar o universo de expe-
riéncias, conhecimentos e habilidades dessas criancas, diversificando novos
saberes. As experiéncias ocorreram com criangas ddugacao Infantil de uma
escola particular de Sdo Paulo, e de um projeto social de uma ONG que atende
criancas com idade de 6 a 10 anos. O corpo foi 0 objeto da nossa pesquisa, € 0
corpo expressivo foi um dos objetivos que permearam nossas experiéncias.

Foi possivel perceber que as criangas da escola
particular possuiam mais conhecimento e aproximacéo _
do universo do circo do que as do projeto social. Em am- P
bas as experiéncias os objetos propositores que as cri-
ancas exploraram, acomodados na caixa que



representava uma tenda de circo, possibilitaram diversos momentos de es-
tesia. A roda inicial de conversa com perguntas geradoras despertou a curi-
osidade ao mesmo tempo que permitiu perceber o quanto as criangas
conheciam esse universo. Usar o video como inspirag&assim como musi-
cas de circo durante a vivéncia garantiu ampliar as possibilidades expressi-
vas assim como geraram um clima de alegria, diversdo, descoberta e de
possibilidades corporais que as criancas foram explorando.

Uma outra diferenca foi observadaEnquanto no projeto social algu-
mas criancas buscaram explorar os materiais e objetos de forma mais cole-
tiva, como no exemplo das letras do alfabeto, na escola particular as criancas
brincaram e exploraram de forma mais individual.

Dessa forma, nosspesquisa buscou um olhar contemporaneo e interdis-
ciplinar sobre o potencial educativo do circo, que representa uma possibilidade
pedagdgica para a instituicdo escolar e a formacao integral das criancas. Esta pos-
OEAEI EAAAA AT AEOAIU apds A bu@idéntd do cicdnob &A1 1 A
as escolas de circo, o que levou esta manifestacdo da cultura a ser inserida na
BNCC como objeto do componente de Artes.

Essas experiéncias causaram tamanha alegria, interagéo e curiosidade
nas criangas que certamente rse encerram por este momento, assim como
ficam na memodria corporal e afetiva dessas criancas todos esses momentos vi-
vidos e também no grupo participante. Nao, o espetaculo ndao acabou! Fica aqui
0 convite para replicar estas possibilidades em outras esesle ambiéncias.
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Espaco das memoarias:
0 bau itinerante como objeto
propositor na escola.
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Fig. 1. Resumo visual do Projeto Museus.

Acervo dos autores.
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O Projeto Ambiéncias Educadoras tem realizado uma desafiadora inves-
tigacao, acerca dos territérios de aprendizagem, com interesses na formacgéo do-
cente, observando além do ambiente, classicamente, escolar. Com interesse de
ampliar a possibilidade de acessda crianga, em ambiente escolar tipico, a mu-
seus, considerando a riqueza que o envolvimento com esse tema propicia para a
cultura da crianga, em especial, nessa fase de aprendizagem, o subprojeto Ambi-
éncias Educadoras: Museus prop0s, transcorridas as etapde reconhecimento
das caracteristicas do ambiente comum aos museus, a investigacéao sobre os ga-
nhos didaticos e pedagdgicos que esse ambiente oportuniza aos estudantes. Apos
a decisdo sobre qual e como seria confeccionado o objeto propositor e planejadas
as acles a serem executadas na escola, de modo a assereshds experiéncias
de uma visita efetiva a um museu, ocorreu a intervencéo em uma escola de Ensino
Fundamental |, na zona norte da cidade de Sao Paulo. Um bau itinerante se confi-
gurou como o objeb propositor, contendo elementos caracteristicos do Museu
Afro Brasil, que também podem ser entendidos como objetos propositores em si.
Atematica central em torno da qual a intervencao se desenvolveu foi a escravidao
e o racismo, abordada de modo interdggplinar e transdisciplinar.

UMA VISITA PROVOCADORA

Sa0 nos mais diversos museus do mundo que se

> - guardam as producdes culturais, artisticas, cientificas, his-
téricas da humanidade. O museu € um espago de constru-

¢do do conhecimento e pesquisa. O museu é o portal



temporal para a produ¢&o humana. Um museu é spaco fisico da memodria se-
gundo Sousa et al (2019).

A escola deve ser também, além de todas as suas facetas, um espaco
de promocéo ao interesse e respeito pela cultura. Nesse sentido, o Projeto
Ambiéncias Educadoras: Museus buscou proporcionar no ambiergscolar
a experiéncia vivida em museus e assim estimular criancas e adolescentes a
conhecerem e visitarem museus do Brasil e quem sabe do mundo e foi o
tema escolhido por graduanda® de varias etapas do Curso de Pedagogia.

Apos discussoes e reflexdes sobiual museu seria a melhor escolha
para a investigacao necesséria a elaboracdo das etapas praticas, o escolhido
foi 0 Museu Afro Brasil (MAB), localizado no parque lbirapuera, na cidade de
Sao Paulo. Assim, a primeira etapa foi visitar o MAB para conhda& enten-
der o que dele poderia ser usado como inspiragéo para que se planejasse a
experiéncia de levar aspectos lidicos e pedagdgicos a escola referentes a mu-
seus e seu universo de conhecimento.

Os ambientes encontrados no museu mostram aspectos da telmo
gia da época. Em todo o museu, pode ver recursos usados a época da che-
gada do povo africano ao Brasil, trazidos a forca em porfes de navios
chamados negreiros, em condicfes desumanas. Por traz da rusticidade das
embarcacoes, revelse, também, a engdmsidade das criacbes que resis-
tiam a viagens longas e perigosas, com seus pordes lotados de seres huma-
nos sofrendo atrocidades. Importante lembrar que ja em solo brasileiro, o
povo escravizado era obrigado a construir 0s recursos que posteriormente
seriam usados para o préprio aprisionamento.

No inicio do periodo da colonizagao portuguesa nas nossas terras, a
escravidao foi implantada no Brasil, cerca de 1530, tdo logo se implantaram
as capitanias hereditarias. Os engenhos de cana de acucar exigiam tiabal
arduo em todo processo, da mesma forma que toda lavoura e, em especial,
as fazendas de café (SILVA, s.d.)

Os artefatos, moinhos e moendas, usados para a moagem e refino das co-
Iheitas dependiam da forga fisica dos homens escravizados que trabalhavam in-
tensamente, sem descanso. Com a extrema exploragdo dessa mao de obra, a
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15 O grupo foi constituido pelas graduandas: Ana Carolina Guedes de
Andrade, Ana Clara Freitas Oliveira, Carolina David Ramos, Cleide Pa-
vanelli, Ester Gomes de Jesus e BraviGjulia Campioni, Laura —
Edelweiss Santos Araujo, Maria Eduarda Vargas da Silva, Priscila Go-
mes de Andrade, Talita Rodrigues, Vivian de Oliveira Cavicchioli e pelo
mestrando Daniel Outeiro do Programa de Pégraduacéo em Educa-
¢ao, Arte e Histdria da Cultura.
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século XVI, ndo s6 comércio negreiro estava razoavelmente montado, como vi-
nham demonstrando sua lucrativicde [...] Os colonizadores tinham conheci-
mento das habilidades dos negros, sobretudo para sua rentavel utilizacdo na
AOEOEAAAR AeOAAOAEOAG AT i1 APITOA &AOGOOI

ApoGs a visita ao MAB, houve longos dialogos reflexivos, ndo somente
sobre 0 acervado museu, mas também, sobre os recursos de que o museu dis-
pde e a organizacdo impecavel para recepcionar os visitantes, causando grande
interesse neles por aquele espaco e, seguramente, estabelecendo nas pessoas a
vontade de conhecer outros museus.

Nas raunifes que se seguiram, também foram compartilhadas angus-
tias que o acervo do MAB causou com a tematica da escravidao e, tangencial-
mente, do racismo no Brasil. Estdo marcadas na memdria de todos os horrores
da escraviddo. Certamente, uma memoria construigam os tristes fatos estu-
dados de nossa histéria sobre o terrivel periodo da escravidao.

Os integrantes dos grupos compartilharam descobertas, novidades, com-
preensodes, surpresas de todos 0s que estiveram no museu, analisando e apreci-
ando as fotografiasitadas durante a visitagdo. O MAB impactou a todos que o
visitaram e os sensibilizou por tudo com que nele é apresentado. H4 muito de
belo, de criativo, de histdrico, de poesia e, porque nao mencionar, ha muito da vida
em um museu como o Museu Afro Brasil

Chegou, entéo, a fase de pensar sobre os conceitos e objetivos do pro-
jeto e dos objetos propositores que seriam construidos em torno da tematica
museus e das dindmicas a constituir a intervencdo planejada para uma escola
publica na zona norte da cidadde Séo Paulo.

CONCEITOS E OBJETIVOS DO PROJETO

O conceito de cidadania compreende a formacéo de individuos que pos-
sam conviver de modo ético, civilizado, respeitando, portanto, os valores com-
partilhados pelos sujeitos de um dado grupo social, a fim de gaejam ativos,
contribuindo mutuamente para o bem de toda a coletividade. Para tanto, inte-
ressa que se conheca a histéria antes de si, que resultou na sociedade em que se
esta inserido no tempo de sua existéncia.

O conhecimento de sua histéria e o reconhienento de sua cultura séo
aspectos de fundamental importancia para o desenvolvimento de uma socie-
dade. Sendo uma possibilidade de extrapolar os limites fi-
sicos e cronolégicos, o0 museu é o territdrio em que a
histdria de uma sociedade e de sua cultura ficaregistra-
das por recursos identificados como sendo de um grupo
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social, tornando possivel que as realidades sociais possam ser conhecidas,
apesar da nao sincronicidade temporal.

De certa forma, as realidades perduram, oportunizando que diferen-
tes grupos ®ciais entrem em contato com a trajetoria de um determinado
grupo social, suas caracteristicas, os desafios que precisaram enfrentar e seu
legado a geracdes posteriores.

Nos mais diversos museus, € possivel contemplar objetos, recursos
preservados fisicanente ou descritos por documentos costumeiramente ex-
postos nesses ambientes, revelando um pouco dos sujeitos de uma socie-
dade, seus habitos, seu cotidiano em uma determinada época. Para além
disso, podese rememorar e reviver as experiéncias civilizacionaida huma-
nidade, de uma nac¢ao ou de um povo.

Os museus guardam experiéncias inspiradoras, que podem e devem
ser repetidas, além de poderem ser entendidas como estimulos ao desenvol-
vimento humano. E igualmente importante lembrar que os museus contém
memorias de situacdes, de ocorréncias, de fatos histoéricos, cujas experién-
cias sdo lembradas para nunca mais se repetirem.

A escola, como espaco fundamental a aprendizagem e o desenvolvi-
mento cultural, também pode e deve proporcionar a sua comunidade a oportu-
nidade de saber e aprender com os museus. Foi na intencdo de levar a rica
experiéncia de um museu para a escola que o Projeto Ambiéncias Educadoras:
Museus foi criado. Assim, o projeto néo apenas levou conhecimento histérico e
cultural para alunos de uma esda, mas também, criou nesses alunos o inte-
resse de conhecerem outros museus, que de alguma forma colaborardo para a
formacgé&o de um cidadé&o ativo e reflexivo na sociedade em que vive.

Com a intencédo de investigar o museu como territério de aprendiza-
gem, ogrupo buscou a melhor forma de levar os museus para dentro da sala
de aula, com o objetivo de apresentar diversas experiéncias que podem ser
vividas nesse espaco.

A meta principal a ser alcancada era de que as criancas experimentas-
sem a sensacao de estar em um museu, mesmo ainda dentro da sala de aula.
Além disso, foi escolhido um museu da cidade de S&o Paulo como tema princi-
pal. O Museu Afro Brasil instigou o grupa trabalhar seus contetdos e procurar
estimular o interesse nas criancas sobre o tema museu, mas também sobre a
temética em torno da escraviddo e do racismo. Gerar interesse nas crian¢as pe-
los museus, vontade de conhecéar loco, especialmente, o
MAB (Museu Afro Brasil) foi um objetivo deste projeto.

& . N



UM BAU ITINERANTE

A deciséo final foi pela confeccéo de um bal como objeto propositor.
Considerouse que o bau seria facil de ser transportado para qualquer ambi-
ente. Ele deveria estar cheio de objetos, recursos, relacionados ao Museu Afro
Brasil, que pudessem servir de efeentos de aproximacao entre as criangas, na
escola, e os objetos vistos pelo grupo no MAB.

Naturalmente, ndo se pensava em reproducdo dos objetos vistos, porém,
em criacao de outros objetos por eles inspirados, que propiciassem as criancas
sensacOes apraxnadas as que viveriam se, de fato, visitassem um museu.

A abordagem pedagdgica esteve presente em todas as etapas de con-
feccdo dos recursos educacionais considerados como objetos propositores
impulsionando a¢bes, desde o bal e o que nele estariam contido

O grupo com 14 integrantes se subdividiu em equipes menores a se de-
dicarem respectivamente a: confeccdo do bad, confec¢édo da boneca Coraline e
preparo de suas falas, localizacdo das reprodu¢fes dos documentos manuscri-
tos da época da escravidao e dets&rmino, busca das impressdes de obras de
Debret que pudessem ser apresentadas, elaboragéo da cdpsula do tempo em
gue as criangas deixariam suas maozinhas carimbadas, como forma de registra-
rem sua participacdo naquele momento para momentos futuros, prefado
ambiente fisico da escola para a ambientagdo como um museu, especificando
bilheteria e aquisi¢&o de ingressos e tudo o mais, e, ainda, a organiza¢éo das ati-
vidades interativas com as criancas.

O bau foi decorado com elementos do universo escolearacteristicos
dessa fase do desenvolvimento, e com fotografias de museus, a fim de remeter
aos tipos de ambiente que se queria contemplar. Além disso, a cor dourada bri-
lhante aludiu aos espacos magicos que povoam o imaginario infantil.

O bau e os objetos que o compuseram foram construidos com materi-
ais reciclaveis e de modo artesanal, com a intengéo de ilustrar as criangas que
todos podem fazer recursos ludicos, a baixo custo e de modo fécil, dando asas
a propria imaginacao. Assim, o bal continha: uma boneca fantoche, um mapa
do trafico negreiro, o livroA cor de Coralingescrito por Alexandre Rampazo,
algumas imagens impressas das obras de Debret, reproducdes muito seme-
lhantes dos textos de leis aespeito da escraviddo no Brasil, também, copias
de cartas de alforria e uma capsula do tempo, caixa de som, fio de nylon elas-

tico, argila e missangas.
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Fig. 2. Bau e seus objetos propositores.

HBonites escravos avenda,

‘Vende-se a preco razoaveis, bonitos mo-
leques para pagem, um copeiro um  cosi-
nheiro, um sapateiro, um arreador de tro-
pa, duas bonitas mocambas prendadas, e
mais alguns escravos, mogos, sadivs e re- -
forcados. : r

Na rua da Tabatinguera chacara de An-
lonio Rodrigues Duarte Ribas. 1 -12

Acervo dos autores.

A dindmica da intervencéo pretendida@nsistia em organizar as criangas
em uma roda de conversa, a fim de que se abordassem os temas relacionados ao
museu, que surgiam, um a um, conforme a retirada dos objetos de dentro do bad,
simultaneamente, ao manuseio de um fantoche, por parte de uma igtante da
equipe, a fim de deixar a apresentacdo mais interessante e
divertida para as criangas. A menina fantoche, também, re-
presentaria de modo agradavel o profissional guia de visita- f‘;‘:z_:;_
¢éo, tdo frequente em museus.



As redes sociais foram usadas como formainamica de contato cons-
tante entre todos, além de reunides semanais para acompanhamento do avango
das atividades de cada um. Apds essas ideias estruturadas, realizada a busca pelos
materiais, foi planejada uma metodologia de apresentacéo do objeto profios

O BAU NA ESCOLA

De metr6 o bau foi levado para um colégio que atende criancas e
adolescentes da Educacéo Infantil ao Ensino Médio, localizado no bairro do
Tucuruvi na Zona Norte da cidade de S&o Paulo. E j4 causou impacto em to-
dos que viam um badéao diferente.

A receptividade da escola chamou a atengéo de todos que nela puderam
estar. Vale destacar que nem todos os integrantes do grupo participaram da in-
tervencdo. Somente metade do grupo pbde realizar a intervencéo na escola,
contando com as patitipacdes das professoras lideres do grupo e do tutor, além
de quatros universitarias do curso de pedagogia. Foram recebidos pela escola
com muito carinho e atencéo. Até um lanche muito caprichado foi oferecido ao
grupo, demonstrando o importante acolhimeto.

As estratégias preparadas para a intervencao foram vivenciadas por
30 alunos das quintas séries, pois a tematica desenvolvida no projeto faz parte
da grade curricular desse segmento educacional, acompanhados por suas pro-
fessoras responsaveis, ao longde toda a tarde, periodo cedido pela escola
para as acbes planejadas. As presencas das professoras responsaveis pelas
turmas foi muito positiva para o processo.

Chegado o horério de inicio das atividades, os alunos foram direcionados
a um ambiente, prevamente preparado na escola, iniciando pela bilheteria do
Projeto Ambiéncias Educadoras: Museus. Com os alunos enfileirados na bilhete-
ria estilizada para retirarem seus ingressos, conforme € comum, para quem
aguarda sua vez de comprar ingressos, as portassimuseus fisicos, estabelecidos
nas cidades, foi explicado a todos sobre os variados tipos de museus pelo mundo.

Essa abordagem informativa foi realizada de modo dialogado, apro-
veitando os conhecimentos prévios das criangcas acerca dessa tematica. Es-
clareceramse as formas de obtencdo de ingressos por meio de pagamento
pelo valor total do ingresso, de meia entrada ¢éambém, de modo gratuito,
ofertado pelo poder publico ou pelas instituicdes culturais.

Apos terem acesso aos bilhetes, entraram em ou-
tro espaco, preparado para ac¢des interativas, organizado
em setores integrados, possibilitando que os alunos se
deslocassen, de acordo com a conducéo das atividades. A
intencdo era assemelhar a ambientes de museus.
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As criancas foram se sentando em carteiras, dispostas como uma
grande roda, sendo convidadas a dialogar sobre ganhos que a cultura afri-
cana trouxe até os dias atua. Foram lembradas musicas e os instrumentos
musicais, com sonorizacdo ambiente; ritmos e dancas tipicas, exemplifica-
das por imagens e pitadas de curiosidade sobre a capoeira, por exemplo.
Pratos tipicos, como a feijoada e seu modo de preparo, foi um temaito
comentado pelas criangas. Tudo isso sempre inspirado por objetos que iam
sendo retirados do Bau Itinerante.

Fig. 3. A boneca, o bilhete e as mesas preparadas para receber os estudantes.

Acervo dos autores.

Todos os objetos e imagens retirados do Bal eram oferecidos para que
as criancas passassem de mao em mao, promovendo maior intera¢do. Ao centro
da grande roda, foram dispostas todas as imagens e os documentos, ficando ex-
postos para serem alcancados a qualgr momento pelas criangas.

Vale destacar o enorme interesse que os alu-
nos demonstraram pelas copias dos documentos ma-—
nuscritos. Chamou muito a atencdo deles as P ==
caligrafias e as palavras da época. A todo momento,



eles conversavam entre si, acerca das palas, do estilo, do conteludo das
cartas, demostrando curiosidade e estranhamento.

Logo de inicio, fomos arrebatados pela reacdo positiva das criancas
gue queriam contribuir expondo seu conhecimento acerca dos temas trata-
dos, tanto de conhecimento popularguanto de conhecimento escolar, resul-
tado das atividades que estavam desenvolvendo em suas aulas regulares.

Em seguida, apresentararse as reproducdes de obras de Debret, que
estampam o cotidiano dos escravos no Brasil no inicio do século XIX, e se refe-
rem a assuntos como escravidao e resisténcia do povo africano contra a escra-
viddo especialmente no Brasil. Abordararse, inclusive, os territérios de
resisténcia chamados quilombos, espalhados nacionalmente, e a abolicdo da es-
cravatura, considerando o que historia oficial registra sobre esses fatos e o que
popularmente se sabe sobre esse periodo tdo tenebroso de nossa historia.

Foi de grande importancia o momento em que o tema do racismo no
contemporaneo foi abordado. A estratégia consistiu em enunciar pgintas
gue poderiam ser respondidas voluntariamente. Assim, foi iniciado por uma
abordagem conceitual acerca de ragas, perguntando quantas racas humanas
eles identificavam; questionando sobre o conceito de etnia, sobre os dados
histéricos acerca da escravido de seu fim e de suas consequéncias.

Abordou-se, ainda, como o racismo pode ser identificado em nossos
dias e 0 que podemos fazer para o combater. Essa atividade foi finalizada, em
torno de curiosidades ligadas a cultura brasileira que sessociam a origem afri-
cana de parte de nosso povo: musicas como 0 samba, dancas como a capoeira,
alimentos e habitos gastronémicos como a feijoada, instrumentos musicais
como Varios de percusséo, vestimentas, religido, dentre tantos outros.

Duas mediadoradizeram a abordagem inicial. Uma delas fez uma lei-
tura interpretativa do livro A cor de CoralindRampazo, 2019), enquanto as
criangas permaneciam atentas, sentadas ao chdo, muito proximas dessa me-
diadora que mostrava a elas as ilustrag@es originais daio.

A contacao de historia obteve grande éxito, envolvendo as criangas inte-
ressadas e interativas o tempo todo, e também alegres e descontraidas. Inclusive,
a boneca Coraline abordou os diferentes tons de cor de pele dos seres humanos,
focalizando as desendéncias africanas como tema central da narrativa de Ram-
pazo (2019).

Depois disso, chegou o momento de Coraline interagir com as criangas,
em forma de fantoche. manipulada por outra integrante do
projeto. Assim, de modo dindmico, dando sequéncidei-

» 4 N tura de A cor de Coralingde Alexandre Rampaza boneca
Coraling, ao ser retirada do Badtinerante, representando



a personagem da histéria que acabavam de ouvir, com espontaneidade inter-
pretativa, sem se prender a literalidade do texto que, conversmom o grupo,
fazendo graca, sendo gentil, respondendo perguntas e causando muita anima-
¢ao no ambiente.

Ainda, Coraline comentou a respeito da cultura afrbrasileira, con-
forme, iam sendo retiradas imagens e objetos de dentro do bad, que cumpriu
sua funcé de principal objeto propositor dessa proposta.

Fig. 4. Contagao de historia e a boneca Caroline escondida que s6 apareceu com a graduanda
Viviane ao final.

Acervo dos autores.

Em seguida, as mediadoras, com o auxilio da Coraline, retomam a
roda de conversa com os alunos a respeito dos diversos tipos de Museus que
existem no Brasil como: Museu Histérico, Museu da Histéria Natural, Museu
Ciéncia e Tecnologia, Museu de Artes entoaitros e o que é permitido e ndo
permitido em cada um.

Ficamos muito felizes quando perguntado as criangas a respeito dos
museus. Elas sabiam bastante sobre museus, al-

gumas ja haviam visitado museus de Sao Paulo e

até de outros estados do Brasil. Foi mgtinte-

ressante essa troca de ideias com elas, tivemos a yp 4 =
oportunidade de tirar varias davidas que surgi-



ram depois dessa conversa, e assim seguir as atividades (Vivian de Oli-
veira Cavicchioli, 8° semestre, Pedagogia, Universidade Presbiteriana
Mackenzie).

Importante enfatizar que foram abordados assuntos como: os costu-
mes, a culinaria, os adornos, a religido e a cultura afrodescendente. E interes-
sante notar que as criangas descobriram que muitas coisas que fazem parte
da cultura brasileira tém origem na cultira afrodescendente

Na sequéncia, feze a utilizacdo de um grande mapa estendido no
chéo para trabalhar a identificacdo do Brasil e do continente africano e o
motivo da vinda do povo africano para nosso pais, conversando sobre temas
como o tréfico negreino.

Encaminhando para o final da intervencao, foram propostas acdes
praticas: a tecelagem utilizando fitas de papel para simular o processo e a
modelagem com argila para moldarem objetos inspirados pelas tematicas
tratadas, e, ainda, a confeccdo de adornosm fios de nylon e missangas,
como os Vistos nas imagens.

Efetivamente, foi pedido aos alunos que se agrupassem livremente,
formando grupos com cerca de 5 integrantes. Primeiro foi distribuido argila
para cada grupo, dando a eles autonomia para criarenbjetos que fizessem
referéncia aos assuntos tratados naquele encontro.

A acdo com argila propunha que os alunos elaborassem objetos, repre-
sentando utensilios e, até mesmo, arte com referéncias a cultura africana que,
hoje, faz parte dos usos e costumes brasileiros. Como resultado, houve a criacao
de objetos variados como: admneca Coraline, copos, potes, enfeites dentre outros.

Em seguida, foram distribuidas missangas coloridas e fios de nylon
elastico para confeccéio de colares e pulseiras, adornos tipicos, presentes nas
imagens por eles vistas retiradas do bau. Desse modoasiproprias obras de
arte puderam ser expostas no museu que se recriou naquela sala de aula. Elas
também puderam usar seus colares e pulseiras, decidir se levariam seus obje-
tos, apds serem expostos, ou se 0s manteriam na capsula do tempo, a fim de que
outras criancas pudessem s no futuro.

O encerramento se deu com a montagem de uma capsula do tempo. A
capsula consistiu em uma caixa, onde foram depositados alguns dos objetos cri-
ados pelos alunos. Para decorar essa capsula do tempo, os alunos deixasm
marcas de suas maos carimbadas, para, assim, deixar o registro de sua criagéo e

participacdo no Projeto Ambiéncias Educadoras: Museus.
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Fig. 5. Fragmentos das a¢fes propostas: tecelagem, modelagem, criacdo de ornamentos
com missangs e das méaos carimbadas na Capsula do Tempo.

Acervo dos autores.

Ao final da exposicéo, tanto os alunos quanto as professoras que acom-
panharam as atividades deram um retorno analitico positivo das atividades exe-
cutadas. Entendese que os objetivogoram alcangcados e que com esse projeto,
alunos das mais diversas realidades podem vivenciar a experiéncia de estar em
um museu, mesmo sem sair da escola.

O projeto Ambiéncias Educadoras, com a investigacao acerca de objetos
propositores, nos proporcionou construir intervencgdes nas escolas. N&o se pode
mensurar a importancia de um projeto como esse para a formacédo de futuros
educadores e na vida escolar dasiancas, que, por muitas
vezes, ndo tém condi¢des de ir a um museu. Através dessa
proposta e de acdes como essas, 0s alunos so inseridos
em contextos culturais variados, participam de atividades




intelectuais, em conjunto com atividades fisicas ludicasterativas e integrado-
ras. Assim, potencializese a constru¢éo do conhecimento formal, a formacéo do
pensamento critico, o aprendizado sobre o convivio social, respeitando a si
mesmo € ao outro.

REFLETINDO SOBRE EXPERIENCIAS VIVIDAS

Varios sao os aspectwque se visibilizam pelas reflexdes de cada gra-
duanda do Curso de Pedagogia. Um dos destaques € a questdo da cultura
DOl Al ATl AGEUAAA A Ai bl EAAAd O. A Ol OET A
de incluir a cultura Afro-brasileira aos alunos, que necessitam nbecéla e
desenvolvéla, entretanto, a demanda escolar dificulta a saida com os alunos.
Por isso, o projeto oferece uma proposta que favorece professores e estu-
A AT OAna&lara FOliveira, 7° semestre do Curso de Pedagogia, UPM)
O 8i possivel aumentare potencializar o meu repertério sobre a histéria da
humanidade e, principalmente, da histdria tdo sofrida dos negros. O que vi-
venciamos, na realizacao do projeto, com certeza, ficara para sempre em mi-
nha memoéria (Giullia Campioni, 8° semestre).

O museu omo foco também foi ressaltadoO & AUAO DAOOA AAO
jeto acerca de museus em ambiente escolar e, especialmente, trataisdado
- OOAO ! £#O1T " OAOGEI h OAiI Av OEAAR A& E Oi A
3AT 01T O ' OAOCET h y= OAI AQoankiae dalcidad OT 1 1 &
dania estfo ligadas. E muito importante que o cidaddo, em sua formac&o es-
colar, tenha acesso a espacos de preservacao e desenvolvimento cultural. O
museu como espaco de fomento da cultura deve ser conhecido pelos discen-
tes. Estesdeki OAO 1 AOAAT O A Al i POAAT AAO A EI
(Daniel Outeiro, tutor e mestrando)

I OEO8T AEA T A AOGAT1T A A E 1 0EOI OAITC
riéncia de vivenciar a vida escolar dentro dos espacos da propria escola foi exce-
lente. Roder ver o projeto sendo criado e tendo vida em um processo pratico foi
i OEOT Al i 8 4EOA APAT AO AOPAOESTHEAO BI O
8 AA *AOOO A " OAOGETh vz OAI AOGOOAQ8 O/ ¢
alunos dos anos iniis, na qual pudemos explorar o funcionamento e a impor-
tancia dos museus, ao mesmo tempo em que discutiamos um tema importante
ATi1T 1T OAAEOIT NOA Ei PAAOA A OI AEAAAAAG

I OOEi h O$AOCAT OI 1 OAO 1T DOI E,
, culturalmente e pedagogicamente. O resultado me dei-
T~—— @1 6 |1 OEOI AEAT EUAG j!'TA #AOTI1EI

tre). O que é também enaltecido por outras graduandas:
OFI E O DPOIT EAOI 1 OEOT OEAIT DA



DAOA AO AOEAT e A0 Nvkn d Dvérg Gaviechiad,B8? A A
OAi AGOOAQq A OEI pi OOAT OA PAOA ANOEOEE&E
AEPAT T AT OA PAOA SAntaBaBTsAndestre)l 6 | 4 A1 EOQA

&A1 EAEAAAA A DPOAUAO OA EOT OAI AT I
riéncia que enriquece 0 nosso aprendizado. Gostaria de ter vivenciado algo se-
melhante antes, no curso, mas, fico feliz de que esteja estabelecido esse projeto
Al TT OOA COAADAOERG2A#AOhT KEAOAT AGOOA
jeto Ambiéncias Educadoras: Museus foi uma experiéncia prazerosa e de muito
ADPOAT AEUAAT & # seddstie Mo Quracdid Pedabdgi& bPMY). =

Sem davida, o Projeto Ambiéncias Educadoras gerou inimeras pbs
lidades de abordagens pedagdgicas em territérios de aprendizagem nao cate-
goricamente reconhecidos como tal. A relevancia da formacdo docente, como
propulsora de mudancas oportunas a educacao brasileira e no modo como a so-
ciedade em geral a compreende@m ela se relaciona séo interesses primeiros
do projeto que observa além do ambiente escolar.

A oportunidade de apresentar as criancas, dentro do ambiente escolar
reconhecido, museus, com suas potencialidades para a constru¢cdo do conhe-
cimento efetivo, apartir das riqguezas que esses espagos propiciam para a cul-
tura da crianca, em especial, nessa fase de aprendizagem desvelou ganhos
didaticos e pedagdgicos que esse ambiente oportuniza aos estudantes.

A formacao de um sujeito para agcao plenamente éticativa em uma
sociedade perpassa o0 conhecimento de sua histéria e de sua cultura. Enten-
dendo museus como espacos da histdria, dos habitos, usos e costumes de
uma sociedade, portanto, da cultura, sdo nos mais diversos museus que re-
sidem grande possibilidadede ndo apenas contemplar, mas sim rememorar
e reviver as experiéncias civilizacionais da humanidade, de uma nagéo e de
um povo, inclusive, potencializando o conhecimento acerca do mundo con-
temporaneo, do entorno de cada individuo.

Os museus guardaraxperiéncias que podem e devem ser repetidas, bem
como experiéncias que sado lembradas para hunca mais serem repetidas, a exem-
plo, do abominavel sistema de producdo escravagista. A escola, como espaco de
reconhecimento e de construcéo da cultura, pode e\deproporcionar aos seus
alunos a experiéncia de conhecer e aprender com 0S museus.

Foi com a intencdo de possibilitar a rica experiéncia de visitacdo a um
museu, mesmo sem que as criangas se deslocassem da escola, que o Projeto Am-
biéncias Museu foi elabaaido. O projeto ndo apenas levou
conhecimento histérico e cultural para alunos de uma es-
cola, mas também, estimulou o interesse de conhecerem™
outros museus, que de alguma forma colaboraréo para a



formacdo de cidad&os reflexivos, atuantes em seus grupos sixide convivén-
cia, no pais e no mundo de modo abrangente.

Ha expectativa de que esse projeto seja levado a inlimeras outras es-
colas e que muitos outros alunos tenham a oportunidade de aumentar seu
conhecimento, desenvolvererrse de modo ludico, interativo entegrado, vi-
vendo experiéncias novas, dindmicas, enriquecedoras sobre museus, mesmo
dentro do ambiente escolar tradicional.
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Fig. 1. Sintese visual do Projeto Cidade e Bairro: Minhoc&o
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cooperagcao

olhar atento

Cidade/Bairro! Como transformar a relagdo no territério que ocupa-
mos como tema de um projeto voltad@sambiéncias educadoras? Que obje-
tos propositores poderiam ser oferecidos para gerar agées pedagogicas de
professores em formacgéatf, com representacdes aucretas e criativas? A es-
AT1TEA Al A Al PAITT COOfaumaviEpiblicd situdda Al AAT
na regido metropolitana de S&o Paulo, que oportuniza contato com diversos
tipos de artes e eventos sendo, por si s6, um espaco cultural a céu aberto nos
fins de semana. Inicialmente, o lugar foi visitado e capturado por fotografias
das obras de artes retratadas nas empenas dos prédios ao longo do viaduto
gue colaboraram na producéo de objetos propositores como um passaporte
ladico e livro que foi complementalo por criangas do segundo ano do Ensino
Fundamental, em uma escola localizada em Itaquera, Zona Leste de S&o Paulo.
A nuvem de palavras evidencia a rica experiéncia destacando a¢cdes como a
brincadeira, cooperacao, olhar atento, turismo, inovacao, ensiaprendiza-
gem, familia e arte como eixos de sua prépria aprendizagem. Apresentar o es-
DAél CAT COUZEZEAT A OOAO AAOAAOAOpOOEAAO
dentro da escola, agucou a imaginacao, a criatividade e ressignificaram ima-
gética e ludicamente dMinhocéo de Sao Paulo.

16 Participaram do projeto estudantesda 8?2 etapa Ana Carolina
Martins Correia, Aisha Paulino Martins, Camila De Jesus Ge-
\ S ronymo, Julia Nogueira Rocha, Lays Emidian Soares, Leticia Maria
—— dos Santos, Regina Guazzelli Do Prado, sob a coordenacao da prof.
Sheila Carla De Souza e dator Sidney Motta, pésgraduando do
Programa de Péggraduagéo em Educacao, Arte e Historia da Cul-
tura.



O MINHOCAO

Com o objetivo de buscar conhecer um dos cartfes postais da cidade de
Sao Paulo e mostrar para as criancas a sua diversidade cultural, a Via Elevado
Presidente Jodo Goulart chamada popularmente de Minhocéo, faspaco es-
colhido para estimular criagdes, interacéo e a apropriagdo do espago publico.

Fig. 2. Imagens das empenas dos prédios na regido do

O Minhocéo foi inaugurado em janeiro de 1971, pelo entdo prefeito
Paulo Maluf, para interligar a regido centrafla cidade com o Largo Padre Péri-
cles, no bairro de Perdizes, na Zona Oeste. Desde 2016 fica fechado por 24 horas
ao trafego de veiculos aos sdbados, domingos e feriados, quando seus 2,8 km se
transformam em area para lazer, atividades culturais e exercisidisicos.

O espaco contempla trés principais realidades: (a) o minhocéo viario
e dos moradores de seu entorno, (b) o parque minhocéo dos fins de semana
e (c) o minhocéo da parte de baixo com muitos estabelecimentos comerciais,
um terminal e muitas familiss morando em barracas, pessoas em situagéo
de rua. Essa Ultima parte ainda é preocupante e motivo de inquietacéo por
causa da questdo social envolvida e da seguranca de quem transita por ali,
seja de carro ou a pé. A estrutura continua cercada de discuss@&epropostas
urbanisticas, entre elas a do fechamento total para o transito e a transforma-
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O Minhocéo trabalha com o conceito de urba-
nismo tatico, ou seja, a ideia de que a populaco possa
se apropriar de determinados espagosrbanos a partir




de intervengbes rapidas, reversiveis e de baixo custo, realizadas pelo Poder
Publico. Esse método ja tem sido aplicado com sucesso: Dinamarca, Franca,
Espanha (Barcelona), Colémbia (Bogotd) e Nova lorque. Diversas areas de
descanso com banas e tablados, espacos de convivéncia com bancos, mesas
de piquenique, brinquedos, equipamentos de ginastica e acessos para pedes-
tres por meio de elevadores e ainda grades de seguranga e portdes de con-
trole de acesso na parte de cima do Elevadpchamado & Tabuleiro z
servem para garantir a seguranca dos frequentadores.

Com o fechamento do Elevado nos finais de semana, as pessoas pas-
saram a fazer ali as suas caminhadas, andar de bicicleta, patins, skate e outras
atividades. Certamente é um dos espacos maiemocraticos da cidade, tendo
ja abrigado movimentos artisticos, pecas teatrais e até concertos musicais. O
visual eclético atraiu a midia e o lugar tem sido usado para gravacgao de filmes,
novelas, videos musicais, comerciais de TV e ensaios fotografies.grafites
gigantescos nas empenas dos prédiesima imensa galeria de painéis e grafi-
tes de artistas famosos transformam o Minhoc&do em uma das maiores gale-
rias de arte urbana a céu aberto do mundo.

Diversos espetaculos de diferentes modalidades ja pasam pelo
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OAIl A b A 1744 fof visto ol mad de 22 mil pessoas; tratae de uma in-
tervengdo artistica que tem como palco as janelas de um apartamento as
margens do MinhocdoConta a histéria do morador de um dos prédios do en-
torno que, cansado do barulho da cidade, resolve transformar o caos em musica,
recebendo personagens que vao trazer um universo magico para a sua janela.

O Projeto ArtsSP chegou em 2022 unindo tecnologia a criagdo de no-
vas linguagens artisticas e trazendo a proposta de fortalecer a arte urbana na
agenda artisticocultural da cidade. E uma a¢&o em que grandes artistas e gra-
fiteiros criam suas obras em estldio e depois Zam a projecao do processo
criativo e das obras finalizadas. Obras digitais sdo projetadas convidando o
publico para diferentes espetaculos luminosos expostos nesse que € um dos
pontos mais movimentados da cidade. S&o os mappings: projecdes de imagens
feitas sob medida para superficies irregulares. Além disso, grupos de treina-
mento fisico se relinem por 1a, assim como pigueniques, passeio com pets, in-
tervencdes e mostras de arte, danca, teatro e esporte.
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2022. Disponivel em: https://bora.ai/sp/passeios/esparra ma -
pela-janela. Acesso em 0Biov. 2022.
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OBJETOS PROPOSITORES E APRENDIZAGEM

Objetos propositores podem ser considerados como recursos edu-
cacionais que relacionam, neste caso, ambiéncias educadoras com conte(-
dos especificos de campos de conhecimento de modo ladico e participativo
representando uma inovacao pedagdégica, incluindse também a poténcia
de sua ampla divulgacdo como auxilio interdisciplinar para professores de
modo geral. Tais recursos contemplam imagens, sons, jogos, brinquedos,
brincadeiras, entre outros, desde que haja intencionalidade pedagdgica a ser
provocada pelo objeto escolhido.

Esses objetos realizam a mediacdo entre os sujeitos, 0 meio e seus co-
nhecimentos, levandeos a utilizar a imaginacao, a fantasia e a capacidade de
criar ou inventar, fomentando novos dialogos entre a multiplicidade e a plu-
ralidade do lago social. Os objetgsropositores séo facilitadores da aprendi-
zagem com uma dimensdo poética que oportuniza o olhar de diferentes
angulos aos envolvidos. (RUTZ & AZEVEDO, 2020).

Uma das funcdes do objeto propositor € ampliar a viséo, tanto do aluno
guanto do professor, para Em do que é proposto, fazendo pensar em diversas
possibilidades com o material que sera utilizado. Os profissionais da educacéo
beneficiamse com os mesmos porque podem utilizids para atrair, estimular
e proporcionar aprendizagem com vistas a uma persptiva contemporanea de
educacéo onde a interacéo é valorizada, desconstruindo a perspectiva tradicio-
nal de ensino. Como materiais simbdlicos que séo partilhados na escola, insti-
gam a curiosidade do aluno que € um ponto fundamental para a educacéo.

Segundo Vygotsky (apud Baquero, 1998), o aprendizado se da pela in-
teragcéo e o professor tem o papel de apoiar, dar dire¢do e ajudar os alunos a
organizarem as suas ideias. Ao propor acfes pedagdgicas temos de conhecer
guais as habilidades e conhecimentosod alunos e quais eles poderdo alcancar
como desenvolvimento potencial. Para isso € preciso atuar nas zonas de desen-
volvimento proximal, por isso as atividades realizadas de maneira comparti-
lhada permitem que os alunos internalizem o pensamento e as estas da
sociedade. Assim, é importante proporcionar aos alunos um ambiente colabo-
rativo estimulando a autonomia, a imaginacdo sem que haja barreiras, a criati-
vidade e o relacionamento mais afetuoso entre educadores e alunos que acabam
transpassando para ses criacoes.

Os objetos propositores sdo gatilhos a realizacao de atividades mais sig-
nificativas, extraindo o potencial de cada aluno, na tentativa de ultrapassar zo-
nas de desenvolvimento proximal, incentivando a autonomia, curiosidade e a
producéo do contecimento pelo aluno. Assim, delineararse os objetivos deste
projeto:



1 Apresentar, discutir e refletir sobre o Minhocéo na cidade de SP

1 Articular a tarefa com conceitos geograficos de mapas, ruas, bair-
ros e a cidade.

1 Estimular a criacdo artistica, vivénias e relacéo familigescola;

1 Estabelecer questdes norteadoras em relacdo as medidas a serem to-
madas durante o jogo e estratégias a serem tracadas durante a inves-
tigacdo. A partir dela, podese perceber aspectos relevantes em
relagéo ao brincar na cidade seu patrimonio.

OBJETOS PROPOSITORES NA PRATICA

O projeto foi realizado no dia 24 de outubro de 2022, com criancas
do segundo ano do ensino Fundamental, em uma escola localizada em Ita-
guera, Zona Leste de S&o Paulo.

Para iniciar contamos uma breve histda sobre o Elevado Presi-
dente Jodo GoulartMinhocdo. Mostramos as pinturas e os jardins verticais
e apresentamos os beneficios de um espaco para lazer.

Realizamos uma intervencaol/interferéncia fotografica com os alu-
nos. Dividimos a turma em grupos e entgamos fotos dos grafites nas em-
penas dos prédios ao lado do Minhocdo e o desafio foi realizar uma
interferéncia na foto. O objetivo era instigar as habilidades como observa-
¢do, assimilagéo, visao critica e autonomia, utilizando tinta, giz pastel e ca-
netinha e fotografias das artes do minhocéao.



Fig. 3. Interferéncias sobre as imagens dos grafites.

Depois os alunos receberam um passaporte para visitar o espaco, jun-
tamente com a sua familia, registrando o passeio, como um espaco de vivéncia
e socializacdo. A ideia do passaporte surgiu com a intencdo de ampliar o co-
nhecimento dos alunos sobre os pontos turisticos, conceitos geograficos e cul-
turais de Sao Paulo. Foi um ponto de partida para que pudéssemos trabalhar
com os alunos em diversos espa¢ da cidade, levando conhecimento sobre
diversidade para a sala de aula.




Fig. 4. Algumas imagens do Passaporte.

Cole aqui os registros
do passeio com a sua
familia.

Cores de lipus Jardim vertical

Qbra: Aline Bispe
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A nossa intengéo era de que eles cuidassem como se fosse de fato um
documento. Ele funcionava como um album de figurinhas ondegessem co-
lar as fotos tiradas na visita com suas familias, ou levassem a escola para as
imprimir e completar o aloum/passaporte. Com o tempo reduzido, realizamos
com as criangas o tour virtual e elas criaram em sala suas figurinhas, e passe-
aram pela escah com o passaporte. Foi um momento encantador!

REFLETINDO SOBRE OS PROCESSOS VIVIDOS

Com alegria pudemos presenciar o empenho das estudantes para re-
alizar os encontros, escolher, problematizar o local e refletir sobre os objetos
propositores que fossem mediadores e potencializadores de novos conheci-
mentos, despertando a curiosidade para agiancas.

Todos consideraram como um projeto enriquecedor, envolvendo
varios aspectos e pessoas. Ambiéncias de cidade e bairro despertaram a im-
portancia da arte e seus impactos no ato de educar.

Para Sidney Motta, o projeto exigiu uma logistica, reunidemnversas, va-
rias idas e vindas, mas tudo isso faz parte. Inclusive as duivi-
das sobre o percurso pedagdgico, 0 que fazer e como

< e viabilizar. Muita colaboragéo e entrega, mesmo em meio as
~— atividades rotineiras de cada um. Uma experiéncia incrivel!






